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* Nel 1986, su iniziativa di G. Lucci fu organizzata a Milano la “ESPOSIZIONE
PELUARTE INDIPENDENTE POLACCA”, curata dalla critica d’arte Anda Rot-
@mberg ¢ dallo storico e critico d’arte Aleksander Wojciechowski.

s e e In quella occasione non ho potuto partecipare a questo evento a causa di impegni
fofessionali che mi hanno trattenuto a Varsavia, ma ho avuto il piacere di collabo-
e all’claborazione del catalogo in lingua italiana.

Nell'introduzione al catalogo, Anda Rottenberg e Aleksander Woijciechowski,
b un‘approfondita disamina percorrono la situazione artistica della Polonia du-
ihite il periodo di Solidarnoé¢, con riferimenti a quella internazionale,

Serive Aleksander Wojciechowski: * .. Trentanni orsone apparve a Parigi il famaoso
Uro di Pierre Courthion intitolato LART INDEPENDANT. Nell introduzione lau-
W stesso analizza minuziosamente le opere d'arte contemporaned e si concentra soprat-
sul valore quantitativo nel contesto all aspivazione umana dell artista presa nella
W@iotalita”. Courthion, praticamente, partiva da una concezione esteticas la sua indi-
Wdenza'si traduceva nella libera scelta delle tecniche, della composizione ¢ dello stile.
Dal 1982 I stesso termine ‘indepéndant’ circola anche in Polonia, ma con dei conte-
aitamente diversi, La parola ‘indepéndant, non solo si accosta all originaria france-
na va oltre. Lindipéndant’ polacco vuol dire anche e soprattutto desiderio di agire da
i Senza alcun supporto o sovrapposizione da parte dello Stato. In agni contesto sociale,
Wuitore dell'opera, quello che paga, ha il sacrosanto diritto di esigere ¢ scegliere libera-
ite. Ma tutto cio diventa estremamente paradossale in un contesto dove il mecenate ¢
bresentato da un potere completamente centralizzato,

ando si parla di arte indipendente in Polonia, di certo non si [fa riferimento ad
l corrente, ad un filone schematico ed organizzato. Nell ambito di questo termine
no giovani artisti nuovi, uniti a quelli della precedente generazione.

Butti rappresentano diverse tendenze e si impegnane in ricerche formali personali

pendenti.

sl - AGRATE BR 28 MIAGGTO-C | LG

Catalago delle mostra a Milano dell avanguardia polacea, 1987




e shrodeki & casaccia

JOR4

o Wozniak, Entusiasmo dell arte,

th'-'.'::l' f\.:'h'l.fﬂri', I mgtanei, 1987




Editore: Pracownia

finito stampare 2014

tiratura: 500 copie

ISBN 978-83-89945-84-6 -




e 3 krodzki

i@ Casaccio

Hanno un solo Prnto in comune - [et ¢

Lesperienza banno poca importanza; tendo-
Ho anzitutto ad agire fuori dagli schemi ¢

dalla vita culturale ufficiale, ad essere autosuf-
[ficienti senza tralasciare un doveroso lavore di ricerca artistica ed etica, Il loro non é un
8e5to da contestatori inmaturi, bensi un atto cosciente. na presa di posizione avveduta

simile a quella definita da reorges Rouault ‘Noli me tangere,
E difficile preveders i frutti di un tale fenomeno. Ma se pe

Wausa, gli effetti dell Independant polacca saranno limitati, certamente non condizio-
Wetianne né cambic

ranne la coscienza e la mentalita di quests artisti che continueranig
Wt battersi contro un paternalismo di Stato opprimente, cercandy s

T un qualsiasi evento o

mipre ed ovingue di
Wisere se stessi.
Nella storia dellarte polacea, fino ad oggi, non si era mai verificata wuna simile si-

Wazione. Tutto & dovito ad un intreccio di ragioni artistiche, ideologiche ¢ religiose. Col
Willondersi di ‘Solidarnose’ nel popolo polacco si ¢ diffuso ed approfondito un senso di
Wikicnza e di conoscenza socialy
- Per varie ragioni, i termine cultura negli anni preceds

HHE rappresentava | espressione
Bt sola parola: STATO,

La chiesa, impegnandosi in prima persona nella lotta, ha
Wiio di laicizeare questo termine, per cui olire ally
Wliosa ¢ spirituale, dive
Wiottics,

?i.-:m questo ha esercitato una Sforte influenza
'.-m qucello delle arti visipe.

sue normali funzioni di natura
nia in questo periodo il condutiore e partatore di ideali anche

sul campo culturale ¢ in mods partico-

B0l tramonto delle vecehie scuole ed avanguardie indottrinate, nell arte polacca ger-
l Whe nuove tendenze ed esperienze rivolte
O i questo):tutto civ obbligatoriament
i, ad wn dapprofondimento, ad 1nan
(DT

ad un senso storico nazionale (e che ri-
> poria le nuove generazioni ad yn ripensa-
2lisi sulla condizione umana ¢ sociale del Paese,
Wice cosi i nuovo Stmbolisme), fondato sulls necessiva di esprimere o
Welet polacca, di parlare aitraverso segni o gesti facilmente comprensibili, nei quali
Wi poteva identificare senza tener conto del Lrado di preparazione atto a com-
B [aree contemporanea. If tutto si risolve in un equazione banale che accomuna
Wil fruitore. A differenza del Simbolismo pe: identale
'-- di malinconia, di felicita (Odilon Redon,
Wnch), in Polonia determinat problemi v
W alla vita dellintera nazione, La me

stato d animo

basato su interpretazioni di
Paul Gauguin, James Ensor, Fd-
engone allargati ad un complesso d

tafora storica diventa molio pite allargata,

" : st R emancipasa della metafora persanale e filosofica. Di certo esiste in tusto questo
h’p wtrd W ﬂ:rm.'.r.‘. La rentacione dif Coesti , A5 :

e di carattere ramantico, Jf:rn.rn":wmr fe st esaminano le comuni fensioni per

® Lindipendenza nazionale. 1.4 [T v g | KQCONT RNy sl | A oy IOV T D
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4 Witle qui ricordare, d'alim parte, che durante l'occupazione nazisia delly Polonia fu

W0 1 gusto del grotiesco a trovare un poste importante nell arte e nellz vita quotidia-

e sia lopera di Xavery Dunikowski ‘Usrehestra nel campo di concentramento
WHtz, in cui la verita della vita era cotma di Jenomeni insoliti, quasi sfiorandp
del macabro e della tragedia. -

QUL Casi comie nei tempi dell vccipazions ; il ar ;
if ipazione nazista, il grotiesco ¢ presente nella nostra

Wstra vita, rappresentato da artisti di giovane ¢ media generazione. Del resto
i ’ . g 3 C, ; ¢ . ' .
W mondo il grottesco ¢ apparse nei momenti d eclisse o di rottura (Francicco José
W Lucientes, Honoré Daumier ¢ Greorges Rouault), -

lito sussiste un'arte espressiva e dinamica, in molti casi vicing alle visioni

CArtsts romantici. E' unarie che intende softanto Jar ‘mostrare la lingua ad

Wt elevatezza. .. | con slogan privi di veri contenusi.

Qe apere di artisti giovani, accanto ad un criticismo riguardante la realta che li

Wpuo trovare anche un voluto gesto di negazione o ¢
P to gesto di negazione. Il loro ¢

- . iz discorso morale
WEione e una consegnenza delle condizione de

: L nostro Paese negli ultimi anni.
bne che essi non negans, ma che intendono confrontare senza farsi condizio-
li slogan, come facevano e precedenti generazioni. In definitiva, non accetta-
B eologia o slogan, poiché sono privi di comunicazione. Tale discorso ¢ portato
M gruppo di giovani artisti che ruotano intorno alla galleria Dziebanka o
. ﬁw essi 5t distinguono: R, Grzyb, P Kowaleski, | Modzelewski, W Pawlak

3 of Kotealewnkes ef g I : i
Pawel Koivalewski To, ﬁn ilato " R' W:’:zm.::{-, Ll aﬂrﬂf”” I questa f_n:llr;(;_gfg:'w,!g

d oger, ﬁa‘rm.f; ben comprendere [importanza e Lattualita del romanticismo ) _-
tacca a partire dal 1981

Crrande popolaritd intante, specialmente fra i pite giovani, rageinngei s
certo tipo darte densa di dinamismo e grottesco, che in alcuni casi ,-:J.u;rrwfd
mensioni orgiastiche in una barocca profusione di colori e brutalita, nell S50
soggetti rappresentati in modo deformato.

Si deve anche aggiungere infine una corrente di carattere mistico-spik
vava spazio nelle esposiziont organizzate dalla Chiesa. Ed é in un conteso i
complesso che si deve analizzare la situazione dellarte polacea.

Poco prima si parlava di arte grottesca, ebbene questa é una tendenza
nellarte contemporanea polacca. Si manifesia essenzialmente fra i giovani ¢
per gli efferti scioccanti dei colori disarmonizzati, quasi come un grido via
pone per unaggressivita molto pis intensa del Fawvismo francese: ¢ carica df

awtoironia, Tali opere spesso provacano dei dubbi, a volte anche delle reasionh

Crrzegorz Raman, La striscivo, 1987
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Nella loro p:!bf?fh‘u.afmu' del 1984, intitolala come provocazione ‘beh, gid 1Y
si puo leggere: “.... Lautoprovocazione ¢ una condizione necessaria per non diveh
cadavere, essa & necessaria come ligiene” (R. Grzyb) oppure

¢ il mio desiderio é di creare sulla superficie dipinta un documento di .
assurda.... il che a volte potrebbe liberarmi dal lismo (W. Pawlak).

Tuli dichiarazioni sone perfettamente consone alla verita artistica di quesit
chiamati “selvaggi” , ma il Fauvismo esprime il destino umano pieno di detil
complicazioni: & un Fauvismo specifico ¢ caratterizzato dal nostro tempo.

La loro arte dinamica, piena di suggestiva forza di colore e di espressione de r
costituisce un fenomeno importante deano del piit profondo interesse. |
Tale fenomeno puo essere ben esemplificato con un paradosso. Una volta,
sicista mediocre ma grande wmorista, a mico del pittore imp ressionista franceits
fie chiesto se fosse stato possibile suonare in silenzio. 1l musicista rispose!

disporre almeno di un'orchestra di pompieri’.

E questo per dire che il forte e suggestivo effetio del colore con il suo |
sostituire Lorchestra dei pompieri; la ricchezza dei toni e degli strumentl i
effetti, il silenzio. Un silenzio che puo essere soffocante, ma che pud anche prl
spettatore profondi ripensamenti... » Aleksander Wojciechowski (all epoca '
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Secondo Anda Rottenberg invece: *... Parlare di fenomeni artistici ancora nelld 8
del loro primo sviluppo pub rivelarsi doppiamente pericoloso. Primo, perché Lapiniong
potrebbe rvivelarsi discutibile in quanto non ancora verificata; secondo, perché il oty
t':ff.'j:’fﬁ:.‘ﬂﬂ' ;z.r:raa’m.-:mru.!r qm’ﬂf' ﬁ‘.!.rmmrm'. rrHa:‘f".’e‘ Senza ;Jﬂ.l"{’l"a"ﬂ, ‘ﬂritrr'ﬂ?f?t‘ flrﬂ.!.'m are W
definizione semplicistica, il che priva quindi il tutto della sua complessita e lo blodiIS
lamente in un gruppo e che potrebbe costringere i creatori a prendere una strada dil
da quella imboccata precedentemente.

N concetto di rmn-.‘.—w.—ﬂ.’{;urudm che ‘{Hm venire in mente al contatto con [{l’lf H'”'HH
gruppo non mi sembra abbastanza convincente. Come agni definizione di uno stlen ]
un movimento, anche questa traccia fa soltanto da cornice generale alle aspirazionil
za esaurire mai del tutto i valori individuali che gli stanno dietro e che appunto déth
della qualiti e della forza di un'opera.

Dialtra parte non é possibile, studiando le attuali tendenze dei giovani, St
contenuto artistico internazionale ¢ la partecipe comunita ad esso connessa. Ler Wil
mergersi troppo nell'ingannevole procedura dei paragoni, ricordiamoci solsanto deliey
teorie formulate dai critici negli anni Ottanta. Prima fra esse Zeitgeist'— lo spig "
tempo — dominava lesposizione della nuova arte nel 1982, la seconda — ‘Genius [l
tema di qHesto lavora non permette ;:w'.-i wun ampio commento ¢ conviene solo .lrgff'
su sullo ‘Spivito del tempo’. Lartista, invece di cercare un accordo con la cosmis
comunita internazionale dell'arte per creare valori universali, ha sentiro il desh f
attingere dalla propria cultura, dalla propria tradizione, dalla realtd che lo cireolil

E se per un momento accettiamo l'idea che tutta la cultura europea st é svili

Grzegorz Klaman, Linchino, 1987

il gruppo si ¢ formato lentamente. Ancora nel marzo 1983 non era stato definito
flin programma o fissata unesposizione. Solo nell autunno il gruppo prese vita e si pre-
Wit al pubblico con la mostra “Madre — La Prima”. Lavoravano alacremente ¢ spesso

ta in una tradizione prettamente mediterranea, allora in generale 5i pud pa Nevano, tuttavia il loro non era un semplice presentarsi al pubblico, ma piuttosto

comune eredita, che motiva anche la sensazione di “spirito del tempo”. Purini) i
|

warsi ad una certa distanza per un confronto con ié stessi e con il pubblico. Si cred

storia e la realtd sono cosi diverse da un Paese all'altro che diventa del turto s mij di ricerche in cui ogni partecipante diventava uno specchio convesso, sempre

la ricerca del “Genins loci” polacco. Ed é a questo punto che cessano le affinith g
Transavanguardia ed inizia la creazione originale basata sulla tradizione ¢ stella ¥

Wpido e cristallino, nel quale si riflettevano le mancanze ed i toni falsi. Nessuno veniva

Sparmiate. Avere compagni nell arte é erudele — sono una la sinceritd dolorosa,

del luogo in cui si nasce. Con L'ultima produzione Modzelewski sembra voler operare la trasformazione della
Tutto questo é stato capito dai giovani artisti, con un intuito degno di ammini Wola in quadro, con una illustrazione quasi letterale. ‘

quasi come se fosse un modo innato di esprimersi. Ed in tutto questo si evidensid l‘f U titolo stesso dis nome alle situazioni dipinte, alle attivita da cui derivano (panettie-

particolare del campanellino del buffone che a volte si trasforma nel sorvise M

Pawlak, che tenta di superare il ridacchiare diabolico di Kowalewski, oppure

tra nell'amara e muta smorfia di Modzelewski, ed a volte ancora nel silenzio coNg

veriti diventa imbarazzante. Ed & lei che si vivela con un brutale strappo in Wosiid

Sobezyk, vista a distanza con tanta ironia, '
Pawel Kowalewski, illustrazione per il salmo di Davide

rinatore, fotografu) in un modo che esclude ogni commento esterno diverso. I quadri
ereano unapparenza priva di qualsiasi contenuto.

E!i'f sono costruiti in manierd schematica, come se ﬁ):s.vn:: visti da lontane, ¢ di-
Wiane cosi colmi di significato solo quandp si mette in moto un'associazione d'idee
'hm’:' st produce uno scavo dietro la realta pittorica rappresentata. Il lavoro non
it dungue quelloccupazione elevata, che in tante occasiond si é voluto suggerire,
W non suscita neanche pietd.



Wiodzimicrz Paofab,*

“Angelo che wectde i
1y tele : ofedti 1987
weide il topa com yn Jproietile rasso " 987

Pawed Kowalewski, illustrazione per il salme di Ditvriele




. skrodzki ,
d Casaccia

Nelle sue opere pertanto non c¢ alcuna volonta di moralizzare e tantomeno vi st puo
vedere lapoteosi. Lesistenza viene cosi descritta senza fronzoli o pietismi: povera e miserd,
Del resto, La realti non viene rappresentata interamente, essa viene chiusa fra virgolette, ¢
certamente non proviene dalle pagine dei libri o dei fascicoli con i quali si vuole imboning

ed indottrinare la societa nei sistemi totalitari.

Gli altri artisti non collocano le loro enunciazioni entro limiti cosi rigidi.

In compenso si preoccupano di rendere col dipinto Uidea originale ed intellet tale ¢
soprattutto di far corrispondere il contenuto al titolo, spesso caratterizzato da un ceril
tono politico. Nella maggior parte dei lavori linterpretazione viene suggerita dal m
di creare limmagine nella maniera vicina a Modzelewski, ma la si pud leggere soltanl
attraverso un contesto significante. Per cui si puo leggere direttamente la pittura di Sul8
czyk come un giornale.

La forza della sua pittura sta nella sua visione particolare di mettersi di froniey
mands, nella sua ricerca livica e nella sensibile peculiarita descrittiva dei piccoli #08
quotidiani. La realta ¢ vista da Sobczyk con occhio benevolo, dalla quale lui stesio "
interesse e la idealizza in casi degni di ammirazione, anzi li rende pire pomposi ¢ Mo
mentali, conferendo lore una forma ieratica grazie all'uso del colore intenso: & (0 5
possedesse il potere di dare nome e vita alle cose ed ai fatti.

Questa relagione in Grzyb si manifésta in modo alguanto diverso. Egli diventd Ji§
e non solo nel modo di confrontarsi con il mondo ma anche con luso della parola, "
visioni poetiche spesso si ammassano per creare una dolce armonia ¢ sodo il conal
senso dellumorismo lo protegge dallo sconfinare nel patetico e dall'uso facile det ¥l
pittorici ed espressivi. Grayb si rassegna ad una costruzione del mondo che lo coni
ad esser sottomesso a non calcolati voli spivituali. I suoi quadri tendono a soluziontp
te: la composizione si chiude in una sensazione di ordine in cui il colore vibra i
pliri, per cui le esperienze pit drammatiche hanno in sé un certo senso di allegri b
é un segno di semplicita che nasce da un profondo equilibrio interiore.

Altro pacta dichiarato é Pawlak. La sua é una poesia diversa come diversa ¢
lazione con la pittura. Nelle sue opere egli mette a nudo le sue paure, le sue ingu v
le sue emozioni, le sue preferenze.

Molto spesso perd le sue opere mostrano solo un'infinitesima parte dell e
gestiva e provocatoria originaria. La sua visualita pittorica eccita i j&nmﬁl
degli abissi che si nascondono oltre la tela, ma in un posto qualsiasi, Sorse in fi
coscienza di ognuno di noi. Kowalewski insegue in modo brillante, come se
dartificio, una fantasia permeata di sprazzi sociali, o meglio una fantasia
reale senza annullarlo. Il gioco ¢ molto bello, ma puo essere contagioso. Fceo p#
walewski possiede una facilita pictorica deviatrice.

Marek Sobczyk, “Ieona dialbergo’, 1989
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Wiodzimierz Larelak, “Canzone lirica” 1986, ﬁ:m Andrea Balosi

Murck Sobezyk, “Lago di Como e wir wasserspiele”, 1987, foro Andyed il
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Jaraslaw Modzelewski; “Senza titolo”, 1987, fote Andrea Balussi
i oF #

4 Cdsdocin

&

wwel Kowalewshi,

“Luamo e lz donna” 1986, fote Andvea Biloosi

M complesso problema intercorrente tra parola ed immagine doming la Produzione dy
Wozniak. Egli in anticipo non sa come & il monds, tanto mena come é lui stesso,

Nom gli interessa il carattere con venzionale dei segni, Wozniak punta sul loro signifi-
Wio reale ¢ 5i apre di conseguenza alla conoscenza esterna ed interna si settopone ad un
reclets sondaggio ¢ con lucida indifferenza gindica lo proprie reazioni. Una delle strade
Wit conoscenza € per lui il mods stesso dy dipingere da cui Lartista si lascia condurre,
Wapre tenendp sotto controllo la Spontaneiti e non si sa con precisione se la mano guida
Denello o viceversa,

Wegiungiamo che Wozniak, in un certo periodo della sua carrieva artistica, ha respin-
' pennello per mantenere un divettp ¢ fisico contatto con il materiale, Siccome | artista
Pone sempre svariate domande, anche il modo di dipingere varia da quadro a guadyo
Wesia in wrn'unica tels ritroviamo wun misto di modi e teeniche d lavoro, Per questo § suof
i esplorativi e conoscitivi diventano sempre pite complessi, diventa pi difficile ¢
W el pite difficili da riconoscere, poiché ¢ ui stesso diventare sempre meno definito,



| gid creativa del Gruppo non 5i esayrisce nell area della pittira. Quaittre di foro,
Modzelewski, Kowale niak e Pawlak, insegnane all Accademia delle Belle Arti
Warsavia, e tutti sono attivi nel campo letterario. Grayb e Pawlak oltre alle poesie hanno
Witto dei trattati che molto spesso 5i rivelano degli auto-commentari a forti tinte critiche,
Wscritei a volte parlano dell arte, ma Pt spesso 5i concentrana sui fenomeni ¢ sensazions
Wlenziali, sulla condizione di fare [artista in F Yolonia, di esser polacce in Enrapa, di
W0e uomo sulla Terra, Pubblicano le loro opere su una rivi , di cui essi stessi sono edi-
th “beh, gia va bene?” Dj questo spazio letterario usufruisce tutto il gruppo,
SWesta la domanda: in che cosa consiste quello specifico universo del Gruppo che I unisce?

erto uno stile comune, poiché pur trattandy gli stessi argomenti arrivano a soluzioni

Wose. In apparenza dicono la stessa cosa, pur dicendo agnuno di loro cose dissimill,

\E possibile dungue che a legarli sia soltanso un fattore esistenziale, una percegione di
Rlenza superiore che li unisce nel comune sentire il luogo ¢ il tempo dato loro per vivere
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Smico - un tempo prima del tempo - anche in un luago cosmico - un luogo fuori dal luago
(Lao-Tze). Ecco alzarsi un muro, metafora della negazione dell immagine immaginata,
he distruggere limmagine’ se ¢ possibile ne gare la ‘negazione’ Cosi ragionalizzo [im-
edibilita del segno-sogno raccontando la poesia delle cose del mondo. ... *

Riporto qui alcune osservazioni, pensieri sull'arte di Ryszard Grzyb, di Pawel Ko-
falewski, di Wlodzimierz Pawlak, di Ryszard Wozniak ¢ Marek Sobezyk che trovo
anti ¢ singolari.
ok rzyb mi ha riferito del suo incontro con la scrittrice e critica d’arte Gisela Bur-
P: tutto strurturato sulle sue domande e risposte nelle quali Partista ha tracciato
prio profilo creativo e filosofico (cito):
be cosa é la motivazione”? Quale significato da alla motivazione?

&a motivazione é talvolta importante, specie quando genera una tensione dramma-

del quadro. Civ non vuol dire che sia sempre cosi, che sia un principio da rispettare,
ticonosco che il nesso tra la motivazione e il pittore sia essenziale. G, apita a volte

ttore non se ne renda conto, perché la motivazione &li sfugee.

e cosa funge da portatore del colore?

hortatore del colore é anche il colore stesso, perché ¢ benedizione, un regne ¢ un

colore ¢ la givia, la liberti ¢ la poesia.

.-  cosa trasmette il senso? La forma?

LIl senso si trasmette riflettendo nella pittura la contraddizione che sussiste nel-

\ Oppure collegando due qualita contraddittorie cosi da crearne una nuova,
) qualita dotata di una sua specifica identita, Per esempio, é possibile accostare
1o che personifichi la tradizione della pistura del Rinascimento, la ricerca, la
one, lo spirito di crescita culturale, con un altra elemento che esprime esatto
h le tendenze distruttive, lentropia.
gere il significato fondamentale della pittura eliminando con forza tutto
9.5 & accumulato su di essa. Non parlo dellastrattismo né tanto meno del reali-
40 la struttura, lessenza del quadyo, che ¢ infinita e illimitata,
rma ¢ proprio quello stato iniziale, Uidea, il senso della struttura,
raccontano la storia?

i quadri raccontano la Stovia. Nel passato quasi sempre raccontavane la
al tempo stesso erano un evento pittorico, Qualsiasi evento raccontato non ha
sulla pittura. Ora sempre pite di vado i quadvi raccontano la storia (pur
la lovo presenza fisica determinati momenti storici). Ora i quadri sono
della pittura con degli echi dello spivito della poesia, dal tono cost esile da
wso impercettibili. | quadyi debbono superare la noia, debbona essere pieni di

Condivido in linea di massima il pensiero della Rottenberg che, tra lult '1,_'|
de in questo caso con il racconto fattomi da Giovanni Lucc_i: ‘:_ﬂ’lwm wn appul
to con Ryszard Grzyb a Varsavia in via Krakowskie Przedmtrm:?, Venendo ..
Ryszard ha pronunciato due parole “czerwony nos” (naso rosso), facendo scit 'I.
lentamente sul suo naso, come volesse rimodellarlo. Queste parole .i'mnfm askig
sorta di empatia, una valenza che indubbiamente andava oltre il s:fgrmjrcdml
accezione del termine. Fra come essere in sintonia, percepire un semrm.:-::rm.
un luogo, una storia comune fuori dal tempo. Successivamente, ad ogni i

¢ diventato il nostro saluto abituale.’
Ho poi saputo da Grzyb che Lucci gli ha inviato una poesia e un coi

“Da una passeggiata lungo Krakowskie Przedmiescic”.
Ho incontrato un naso rosso
Lungo il cammino

Clown di tristezza generosa
Camuffato da segnale di pericolo
Estetica del colore

Ho visto la verita dipinta di rosso
Su un naso bianco come liberti
Ho scorto una boa rossa

In mezzo al mare

Czerwony Nos

Nel commento di Lucci: *..... ‘Nuso rosso come percezione immagie
che non ce, qualcosa che non sta in nessun luogo - utopia (::‘J di Sir /.
vie, 0 una sortat di et awrea che trova una sua oggettivazione oltre.
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vita e di tensione. Il pittore non pud essere privo di personaliti come un automa, anzi,
contrario, deve distinguersi con tuiti i suoi pregi ¢ i suoi difetti,
Quale ¢ il ruolo del tempo?
I quadyi protendono nostalgicamente verso qualcosa che li liberi dal tempo, che g
permetia di collocarsi in un “oggi che duri per Ueternita”. [ guadyi sono in parie indipe
denti dal pittore che li ha dipinti. Il pittore dipende dal tempo e forse alla fine il temy

risulteri un'illusione di questo mondo.

Quel che faccio & sempre una provocazione?

Quello che io faccio ¢ laccettazione, laffermazione, ma non ¢ da escludere che p
qualcuno possa apparire come una provocagione. Sto dalla parte della bellezza ¢ dell'a
ricchimento dell'womo. Potrebbero interpretarlo come provecazione solo colovo che w
gliono limitare l'immagine della realta costringendola tra cornici trappo strette. Quale)
dempo fa la provecazione trovava molti campi per manifestarsi; veniva usata come st
mento per distruggere le opere create contro L'uomo. Molti problemi del FERETE SON0 TIN
St ancora irrisolti. Sono passati aleuni anni, lo strumento della provocazione é presenie
40 lo vedo ancora. lo creo dei quadyi, io percorro la strada della pittura. Che sari dopo

Lo scopo?

Lo scopo ¢ esteso ¢ privo di forma. La cosa importante é il processo e gli eventi che.
seguono Luno all altro, vengono e vanno via. Il resto é solo un sovrappisl, un aggiunt

Ryszrad Grayb, “Teona Tascana”
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Ryszard Grzyb esprime la sua percezione del mondo anche come poeta.

Eccone alcuni frammenti:

I paesaggio del Sud

“Tutto questo se fosse accaduto
cinguantanni fa

¢ se fossi qui anchio

tra l'eterno ondeggiare delle erbe

il ranzio delle mosche

le grida degli uccelli

il merlo indaffarato per procurarsi

il pasto di vermi

ha gualcosa di un ruscello quieto

tutto questo se fosse accaduto centanni fa
lo sguardo corre lontano laggii

ortensia accanto alla scala di pietra
seduce con la sua forma

Llraliano disse che verra la morte

¢ avra i tuoi occhi

tutto questo se fosse accaduto vent’ anni fa
il sussurro del vento

L grido dello spazio

del paesaggio.

In Brasile tutti stanno seduti sotto le palme

leggono le poesie di Rilke”.

Pejzaz Poludnia
(versione originaic}

“Gdyby to bylo
piecdziesiar lar wezedniej
i gdybym tutaj byt

To falowanie roélin
Brzeczenie much

Krzyk prakow

Kos krzatajacy sie

za swoim robaczym Sniadaniem

jest w nim tagodnoé¢ scrumyhkis
Gdyby o bylo

sto lar wezedniej

Spojrzenie biegnie daleko
wddét

Hortensja przy schodach
kamiennych

wabi swoja forma
Powiedziat ten Wloch ze pra
i bedzie miala twoje oczy
Gdyby to bylo

dwadziescia lat wezesnicj
Wyszeprac wiatr
Wykrzyczed przestrzen
pejzaiu

W Brazylii wszyscy

siedza pod palmami

i czyrajq Rilkego®
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Trovo sorprendenti queste sue riflessioni:

“Dibattito sui tre pittori:Bacon, Balthus, Freud. In fondo un dibattito sul nulla. Po-
trebbe vertere sul modo di esprimere se stesso, Bacon che desiderava esprimere la propria
incompatibilita con la societd, il suo spleen, la tendenza al marciume, all estraneitd im-
mitabile. Cercava di non farsi sopraffare dalla disperazione di un espulso dal paradiso
Wifugiandosi nell ebbrezza, .
} Viceversa Balthus — Balthasar Klossowski de Rolla- ¢ un erede di quei momenti cosi
ene espressi da Brunon Schulz nel suo immortale libro ‘Le botteghe color cannella’ Di-
pirigeva [impigrimento, la smemoratezza, quands il pensiers va altrove ¢ non li come
-':'. sembra, e si compiono gesti inconsapevoli. Immerso nei tempi dell epoca d'oro della
pittura, lontana dal terrore del concettualismo, sovrapposizione di delicati strati di luce;
” iombre trafitte da miriadi di scintille del pianto della luna sulla sorte wmana. Infine
el — nipote di Freud — perfezionismo tecnico, esposizione Pittorica da prestidigitatore,
Ho per esprimere difetti ‘a’ef corpo wumano. Questo cavallerizzo della piteura, in aleuni
0F quadri, fa asurgere lorrore a protagonista principale. |
 Luomo dentro di se porta sempre qualche dolove assopito. E un dolore cosmico, inspie-
file. Dolore ¢ il principio dell esistenza. Si attenua o i rafforza. La bellezza e il dolore.
mpo che passa e il dolore. La memoria e il dolore. Labitudine e il Dolove.”
Secondo Kowalewski: “Pus sembrare strano che il mio concetto dell arte nom abbia
bito nessuna modifica negli anni. Da glovane ho scritto nella mia tesi di laurea che
i ico arte personale, intima, Il mio pensiero artistico non é cambiato con il passare
Wtenipo. Luomo di solito matura. Lartista cambia lo stile, per esempio dal cubismo
@ all astrattismo espressivo, ma questo per me non ¢ stato cosi, coerentemente rimango
vere che la forma non ha nessun significato. A distanza di anni, quando osservo la
d filtrata dal tempo, sono molto soddisfatto di me stesso, perché nei quadyi che ho di-
non canbierei asiolutamente nulla. Questa linea di principio rimane una costante,
llo che artisticamente ho prodotto racchivde il sue ‘tempa”, la sola forma, non ha in
forza per esprimere il sentimento esistenziale dell'uomo,

Invece Wlodzimierz Pawlak definisce le sue riflessioni “Selezione di note”™

! L. Nascere in Polonia, vivere in Polonia. Ho avvertito il freddo che arrivava dalla
il gelo irrompere a onde. Nascere in Polonia e morire in Polonia. Commovente.
Ad uno ad uno, all'incontro di varie coscienze, obbedire al dettato di un unico
vative, non dipingere, ma collocare un quadro monolitico a distanza dai quadri

vaso ¢ senza importanza. Lavorare nelle arce delimitate dove ¢ vietato Laccesso,

1 quadlri souo una testimonianza delle posizioni che esistono, delle posizioni divise
marrimento nel mondo e lessenza del mondo. Io lo so ¢ questo dipende dall energia
tedo. Lenergia determina la mia posizione in relusione alla potenza dell essere.
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Ryszriad Grzyb, "l Buffane e la Cortigiana,
}

{986, foto Aneres Baloisd

Pawel Kowalewski, “131281 vittima”
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Wisistere nel fatto che esiste - solp in questo caso - la cosa denominata, di CONSEgUEnZA
i i denominazione che fa emergere la cosa alla luce, Iz emancipa e annulla - anche se
di guerra e di terremoti. Oblio” 1 887 Friedrich ‘m"‘fz““'i::}“f ho dl bassor AR Witono le altre cose non nominate.
K?B I caratteri della scrittura su fitta la .‘”;”Jh‘r ";'*r: l:fru sasalh
. Iy ;
saprascritti con altri caratteri. As oltare ¢ guardare &

Ml momento Jfondamentale ¢ quello in cui cade il sistema della nomenclatura.
2 le della Pittura.... La (_',m.-,d'm W la caduta del suo peso e del suo apparate di distribuzione e di controllo delle
94. ... ho dipinto i ] q_.,rm',-ﬂ la Cattedrale della iminazioni, avviene la violazione di tutte le cose insieme nello stesso momento,
Wigiie anche della cosa emancipata; é leffetto della violazione ¢ dell'esaurimento

la Polonia (forse anche la cultura polacca) ha provato alla fine del periodo del
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MItismo,
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Melville nel descrivere il biancore di Moby Dick
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Wiadzimiers Pawlak, “Quaderne di musica”, 1987

Wadzimierz Pawlak, “Diario, 1047, 1998
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Wiodzimiers Pawlak, “Calpe d vcchio dietro L donma che passa”, 1987, foto Amath Marck Sobezyk, “Quadro di un womo veechio”, 1989
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Deve esprimermi con attenzione su quegli anni 80., ed anche sul linguaggio dell arte
i Polonia. Specie se si considera che per me la progettazione del linguaggio dell arte sia
wn processo di “cultura viva” che non si conclude mai.

Al tempo stesso desidero che quello che dica venga capito; cerco di spiegare di cosa
Wparlo, ho parlato, e parlero nel futuro con un chiaro ¢ comprensibile riferimento alla
\istribuzione e alla cultura,

2. La questione attiene al contesto locale e alla lingua (Furopa dell'Est, la Polonia,
Warsavia), le aree assoggettate al potere; il potere totalitario come si é visto lascia un certo
grgine ¢ su questo margine “il potere é asiente”, da qui la liberta di utilizzare il lin-
iggio per appropriarsi del potere, il potere di nominare.

Y 3. Quando i verifica la scissione tra lapproccio concettuale ¢ la rappresentazione
itorica della realti oggettiva, di quale lingua si potrebbe trattare se volessimo unire
w0 con Laltra? Ritorne al progetto del linguaggio pittorico (inteso come progettazione),
consiste nell elaboraziane di un linguaggio per principio mai definito, da usare nella
bilizzazione di un'opera ancora da finire per non portarla a compimento. La liberti
bl sua accezione del termine. Esiste la connessione di questo progetto con il ritmo di
gionamento del cervello. Il cervello scambia: i quadri con le parole, le parole con i
dri, le parole in quanto quadri, i quadri in quanto parole.”
Mentre gli artisti della generazione precedente si sono lanciati con foga per “recu-
fare il tempo perduto” nel senso delle idee non realizzate, perché prima proibite,
ane Ryszard Wozniak ha percepito la nuova situazione (ANNI ‘90) in modo
littosto originale:
"Gli anni 80 sono stati per larte polacca un periodo di rottura col passato, era quello
po di unautodifésa fattiva dei cittadini di fronte a uno stato repressivo; il momento
5i eristallizzava una nuova fede nell attualita dei valori universali e nella liberta.
Winizio solo una minoranza di artisti ha avuto il coraggio di assumere una posizione di
 mei confronti di questi valori. Sono stati loro a determinare le scelte definitive. Dal
di vista delle condizioni politiche di allora, il loro operato puo essere definito un
to oltre il limite critico della pista, cioé olire i confini generalmente accettati, oltve
i sicurezza, Invece di rimanere su semplici posizions di boicottaggio paralizzante,
ndo quei principi morali, attraverso il messaggio artistico hanno intrapreso una
lotta, contrastando la prepotenza del sistema e il marasma che questo aveva deter-
ko, Flanno superato con estrema determinazione la mancanza di fede nel fare arte,
Wambiente artistico inconsciamente aveva manifestato, Di Sronte alle conclusioni del
ualismo abbiamo detto: se ¢ vero che nell arte ¢ stato fatto turio quello che poteva
Jfatto, allora possiame di nuovo dipingere quadi! La verita: esistenziale di quei
ph come d altronde nessun altra verita, poteva essere descritta wtilizzando le categorie

Mitrek Sobezyk “La giraffa”, 2008, foto Areelrea Bulosii
sl vetvo il commento: "Mutaziane miracolosa di un'idea-givaffie mera diventagad
(corni ¢ cornetti)”
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estetiche allora esistenti, Per questo motivo venivano ideate le nuove categorie: “Uoltve-
passo”, “Larte intermedia " “Parte di ammirazione”, ‘niedoformie” (forma non
fintita - termine cognato ad hoc da Wozniak).
1l mito del modernismo allora ha vacillato, ¢ sulle sue rovine ¢ sorta una nuovd arle
piis sapiente perché conscia degli insuccessi delle sperimentaziont precedenti. Abbiamo vi
sto in Polonia la pittura post-concettuale, gli eventi multimediali e diversi tipi di aziont
Opere sono diventate radicali ed impegnate, avevano Lindirizzo politico, esistenziale ¢
spirituale.
Lurte di quel periodo ha espresso per la prima volta lironia, la mistificazione ¢ i glos
chi. usandoli come caratteristiche strutturali dell'opera, coscientemente finalizzati. L arte
degli anni 80, pur essendo intensa e ricca, rimane sempre in attesa di unanalisi appros
fondita e di una i nterpretazione integrale. La coscienza del pubblico é riuscita a percepig
le opere it semplici, moderate, dal linguaggio vicino alla tradizione o del tusto lontang
dall'atmosfera degli anni Ottanta. Invece Larte di questi anni in Polonia é arroganis
scomoda ¢ ingrata, libera ¢ soprannazionale. Per questo forse non ha ancora trovato i !
protezione ictituzionalizzata, né unadeguata promozione.”

Particolarmente interessante mi sembra la riflessione di Wozniak datara inta
al 2000: :

“Nella vita ogni anno pud essere decisivo e pud trasformarla radicalmente dal punl
di vista della qualita e intensita. lo, un artista nato nel 1956, nella Polonia sotto (008
pazione sovietica, sono eniraro nella vita come artista nel 1981. Un anno carattenis
dit una euforia generale suscitata dalla decisa azione intrapresa da Solidarnosc con
sistema: ma non mancavano anche le angosce e cupt presagi derivanti dalla legge Wl
viale allova introdotta. In questa situazione cosi difficile, la fortuna era dalla nia e
Gli eventi storici banno determinato il contesto della mia arte accelerando il vit
cambiamenti, proprio quelli che desideravo. D'un tratto ho capito che Larte ¢ (04
libero, Larte promette la liberta ¢ che solo I'vomo libero possa creare le cose £ssens l
lu cultura; lo stato di liberti non dipende dai decreti statali ma & un atto di voll
dello spirito individuale del singolo uomo.

Questa presa di coscienza mi ha trattenuto dal lasciare il mio Paese ¢ conti
manere in Polonia per lottare in difesa

ei valori autentici dellarte.

La pressione politica assurda di quel tempo mi ha spinto a rinnegare quel i
appreso all Accademia delle Belle Arti. Ero convinto che con laiuto dei messt
nwovi rispetto ai tradizionali si potesse raggiungere anche in Polonia una fo
cante dellarte, al pari della Francia, Germania ¢ Stati Uniti. Langoscia guo
noi giovani avvertivamo ci ha spinti a cercare tutti colovo che pensavano allo §

i Cdsaccia

Alla fine siamo riusciti a formare una cerchia ristretta ¢ fondare il "GRUPPA", unic
associazione del genere nell ambiente dei giovani artisti polacchi.

: [ primi contatti con Larte dell Occidente avvenuti nel 1984 ¢f hanneo dato una con
ferma che le nostre ambizioni erane motivate. In Polonia, come in tante altre parti de
mondo, esiste una fonte di autentici valori creativi. Sone felice di poter constatare of

sotto i miei occhi e con la mia partecipazione questa fonte scorre come un ruscello che v
ad unirsi al fiume dell arte mondiale”.

R

Ryszard Grayb e Giovanni Lucci
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