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23.11, g.12 - Marek
Ploszczyca, "Ence,
pence, cztery rece”,
galeria Naprzeciw, ul.
Solna 4, ASP Poznan

22.11.08, g.19 -
finisaz wystawy "Nie ma
sorry”, zespoly Galactics
oraz Pofacz Punkty,
Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, Warszawa

22.11.08, 9.17 -
Agnieszka Holland,
Aleksander Smolar,
Adam Szymczyk,
Krzysztof Warlikowski,
Marek Beylin, dyskusja
publiczna "Sztuka jako
rozmowa o przesziosci”,
Fundacja im. Stefana
Batorego, ul.
Sapiezyfiska 10a (sala
konferencyjna im.
Jerzego Turowicza),
Warszawa

22.11, g.18 -
19.12.08 - Rafat
Bujnowski, "85%",
Raster, Warszawa

22,11.08 g.19 - Bogna
Burska & Anna
Orikowska, Podobne
lecz podobnym, BWA
Wroctaw, Studio BWA

22.11.08, od g.12 do
zmroku - Wojciech
Bakowski, Piotr Bosacki,
Tomasz Mroz, Konrad
Smoleriski, Magdalena
Starska, Radek Szlaga i
Iza Tarasewicz, "Dobre
do domu i na dwar”,
naroznik ulic
Kosécielna i Poznafiska
(Jezyce), Poznan

21.11, g.19 - 9.1.09 -
Teresa Gierzyriska,
"Istota rzeczy", Czama
Galeria, Warszawa

21.11,g9.19 -
19.12.08 - Wolfgang
Wirth, "Little Birds of
Passage #2. Some
place or other”,

lokal _30, Warszawa

21.11, g.18 - 9.1.09 -

Marek

Cedula, "Fragmentacje”,
galeria Szkfa i Ceramiki,
Wroctaw

21.11, g.17 -

RECENZJE

S$mieré ofowianego Zonierzyka

Radosny to dzieri, wspanialy to dzier
wracajg z ofowiu Zofnierze!

"Zabawy duzych chlopcow™ w warszawskiej Galerii Appendix 2 to proba obnazenia
mitologii wojny poprzez sztuke wybranych do pokazu artystéw. Zgromadzone zostaty tu
prace: grupy Azorro, Olafa Brzeskiego, Jerzego Kosafki, Tomasza Kozaka, todzi
Kaliskiej, Zbigniewa Libery, Jerzego Stajudy, Roberta Maciejuka, Pawla Kowalewskiego,
Edwarda Dwurnika, Jerzego Truszkowskego, Wiodzimierza Zakrzewskiego | Wiadystawa
Haslora. Prezentowane sa wiec zarowno nowe prace, jak i dawne, takze artystéw juz
niezyjacych. Dominuje instalacja oraz malarstwo, udostepnione zostaty rowniez szkice.

W informacji o wystawie napisano: "Wystawa jest proba pokazania absurdu wojny w
bezprecedensowy sposdb - bez patosu, odniesiert do faktéw historycznych,
kategorycznych sadéw. (...) Przemoc zostaje przyrdwnana do bezsensownej gry, staje
sig tematem artystycznego wybryku. Artysci nie nawigzujg do narodowo -
patriotycznych mitologii - raczej odzierajg je ze wzniostosci, Ironizujac. Jednoczesnie
prébuja odpowiedzieé na pytanie: skad fascynacja przemoca, militamna estetyka,
postacig Zotnierza, grami wojennymi, czytelnym podziatem na ‘dobrych’ | *ztych'? Czy
wynika to z presji, jaka wywieraja kultura i media, promujac okredlony wizerunek
meskosci? A byé moze skionno$é do przemocy tkwi w nas od lat dzieciecych?".

Zarazem wiec ta wystawa staje sie wypowiedzig na temat meskoéci. Weigz bowiem
mezczyZni musza konfrontowac sie z mitem wojownika - zdobywcy, ktéry powinien
stale poszerzac¢ sfere swoich wplywéw, panowaé nad coraz wiekszym obszarem.
Fryderyk Nietzsche pisat: "Ku wojnie wychowany ma byé maz, niewiasta za$ ku
wytchnieniu wojownika: wszystko inne jest glupstwem™(1). Meskos$¢ widziana byla
przez tego filozofa jako sita aktywna, gwaltowna, popedliwa i niszczaca.

Robert Macigjuk, bez tytuhs, 2000 (seria 35 obrazdw, olej na piitnie)

W wypadku prac pokazanych na wystawie raczej mozna mdéwi¢ o utracie tej sity i

zwigzanej z tym nostalgii. Mesko$¢ i wojna staja sie jedynie przedmiotem gry i zabawy.

Dorosli chiopcy wciaz zbierajg modele, lub sami je robia (Stajuda, Kosatka);
przemalowywuja z modell symbole wojskowe, jak w wielkiej kompozycji obrazowej
Roberta Maciejuka "bez tytutu”, (seria 35 obrazéw, 2000). Dokumentacje sytuacji
waojennych staja sie dla nich okazjg do tworzenia wiasnych zabawek. Zbigniew Libera
pokazuje na tej wystawie pierwsze szkice do "Lego. Obdz koncentracyjny” oraz "Eroiki”
({"Szkice do prac wojennych”, 1996, 1997).

RECENZJE
-

Sprint Martina
Creeda

Smiert
ofowianego
zotnierzyka

Upadki Andrzeja
Lachowicza w
CSW Zamek
Ujazdowski

Pojedynek
Anny-Marii
Karczmarskiej

Konkurs na
Pawilon Polski
na Biennale w
Wenecji
ogtoszony!

Kto sie nie boi
koloru?

Nie ma sorry
(odpowiedz
krytykéw)

Nie ma sorry. Po
co stwarzad
pozory?
Polemika

Bezwonne
perfumy,
Sensualia w
galerii Starmach

Portret
pamigciowy
sztuki. Nelly
Agassi w galerii
Foksal

Biate marmury
w Czamej

Iiuzje
ponowoczesnego
widza w Galerii
Bielskiej

(Czy) to
indoktrynacja
(?)! Wokdt
nowych prac
Roberta Morrisa

czytaj wiecej...
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14.12.08 - "Useful /
Useless”, dizajn
miodych, BWA Design,
Wraclaw

21.11.08, g.19 -
otwarcie wystawy i
wreczenie Nagrody
Arteonu za rok 2007
Rafatowi Jakubowiczowi,
Poznan, Stary Browar

21.11, g.18 -
15.12.08 - Pirmin
Blum, "My$éliwi i
Zbieracze", Galeria Pies,
Poznan

21.11, g.1 - 30.1.09 -
retrospektywna
wystawa fotografii
Rogera Ballena "Smutek
Smierci”, BWA,
Katowice

21.11.08, g.19 -
Andrzej Koniakowski,
Slaskie stalowe
pejzarze, Galeria
Fotografii NOS -
Akademia Muzyczna,
Katowice

21.11.08 - 16.1.09 -
Pawet Piercifiski
"Pomiedzy estetyka a
dokumentem", galeria
ESTA, Gliwice

21.11 - 14.12.08 -
Elzbieta Cieszyriska,
"Projekt twierdza”, BWA
Kielce

21.11, g.17 - 9.12.08
- Ewa Anna
Nestorowicz, malarstwo,
galeria BWA, Rynek 11,
Sandomierz

czytaj wigcej...
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Zbigniew Libera, Szkice do prac wojennych, 1997

Ten ostatni artysta tworzy miedzy innymi w nurcie, ktdry Emst van Alphen, w tekscie
na temat sztuki i Holocaustu (2), okreslit jako toy art (a wiec wtasnie jako sztuke
zabawek). Artysci (Libera, David Levinthal, Ram Katzir, o ktérych powiada van Alphen,
ale rowniez "okrutni" bracia Dinos i Jake Chapmanowie) odwolujg sie do zabawek
wtedy, gdy mowig o czyms mrocznym, o czymé z marginesu kultury, albo o
historycznych traumach. Uderza w tym nurcie zderzenie tego, co powazne, doroste,
grozne z formg zabawek, ktore kojarzymy z beztroska, bezpieczefistwem,
kreatywnoscia. Van Alphen pisze jedynie o pracach, ktére dotycza Holocaustu, ale jego
uwagl, jak najbardziej mozna odniesc i do innych prac cdwotujgcych sie do zabawek:
"W sztuce wspdlczesnej, zabawki zawsze postrzegane byly jako dziwaczne,
nieinteresujace, ale w kontekécie przedstawiania Holocaustu okazuja sie prowokacyijne,
nawet skandalizujace" (3). W pracach z tego nurtu zawarte jest rdwniez pytanie o
granice naszej potwornosci, o nasze fascynacje zlem i przemoca? Z czego wynikaja,
dlaczego sie pojawiaja? Skad bierze sie poped do ogladania scen wojennych czy
obrazéw martwych cial?

Mnie bardzo poruszyt widziany juz dawno cykl pt. "Egzekucje" Pawia Lubowskiego z
1984 roku. Tutaj zwykte dzieciece figurki zostaly upozowane tak, jak na
najstraszniejszych zdjeciach naszej kultury, np. "Vietcong Execution, Saigon™ Eddiego
Adamsa z 1968, gdzie ukazany zostal potwornie przerazony cztowiek, chwile przed
$miercia, z przytknietym do skroni pistoletem trzymanym przez oprawce.

Wiadysiaw Haslor, Bitwa olowianych Zolnierzykdw, 1982,fragment firu "Hasior', rez. Jerzy Passendorfer,
wspdipraca: Pawel Sosnowski, kadr z filmu

Moze szkoda, Ze tej pracy zabrakio na wystawie w Appendixie. Znalazia sie za to
dokumentacja pracy Wiadystawa Hasiora "Bitwa olowianych Zolnierzykéw" z 1982 roku,
ktéra rowniez do rzeczonego toy art mozna zaliczy¢. Ten film nie ma zreszta nic
wspélnego ze znanymi, patetycznymi formami i jarmarcznymi przedstawieniami tego
artysty. Ukazuje bitwe otowianych Zotnierzykéw, ktdra odbywa sie na rozgrzanej,
kuchennej blasze. Pod wptywem ciepla zotnierzyki zmieniajg formy, przewracaja sie i w
koricu topig sie, zostajg unicestwione. Pawet Sosnowski oprowadzajac mnie po
wystawle, widzac moje zalnteresowanie filmem Hasiora, powiedzial, ze artysta jest
tutaj jak demiurg, ktéry ozywa martwe formy Zotnierzykéw, ale jednoczeénie one
ozywlaja w momencie, gdy umieraja. To ciekawe spostrzezenie, ktore jak sadze, mozna
odnies¢ tez do wojny | wykorzystania w niej ludzkiego materiatu, "miesa armatniego®,
wedtug tytutu pracy czeskiej grupy artystow Guma Guar, ukazujacej m.in. George'a
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Busha z puszkami z ludzkim migsem w odniesieniu do wojny w Iraku.

Pawet Sosnowski, organizujac wystawe "Zabawy duzych chtopcéw”, nie mégt
uwzglednit jeszeze jednego dla niej kontekstu, ktéry nieoczekiwanie pojawit sie wraz z
wygrang Baracka Obamy w wyborach prezydenckich w USA. Jakby od razu, po jego
wygranej, zaczefo zmieniad sie nasze nastawlenie do tarczy antyrakietoweij, do WOoiny w
Iraku czy tzw. misji stabilizacyjnej w Afganistanie, jako$ nagle jako spoleczeristwo
staliSmy sig bardziej krytyczni wobec amerykariskich przedsiewzie¢ militamych. Mozna
nawet spekulowad, na ile wybdr Obamy przyniesie jakaé nowa fale pacyfizmu.

oy —— 1

~
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Fatgdbit st pm iy 0L
Jerzy Kosatka, Chiopaki, mam go!, 2001

Jesli chodzi o wojne w Iraku, na warszawskiej wystawie pojawita sie tylko jedna, ale za
to bardzo znaczaca, praca Jerzego Kosatki pt. "Chiopaki, mam go!" (2001). To mata
figurka Zotnierza, ktory w rece dzierzy karabin z nabitg na niego glowg Osamy Bin
Ladena. W drugiej rece zotnierz trzyma zakrwawiony néz, a élady krwi widoczne sa
réwniez na piasku przy jego stopach. Kosatka pokazuje, ze w gruncie rzeczy wojna to
walka z mitami, ale wskazuje rowniez na jej potworny, kanibalistyczny wymiar. Glowa
przywédcy islamskich fundamentalistéw nabita jest na karabin niczym trofeum,
humanitarny wymiar kary nie wchodzi tu w rachube. Niewiadomo, co stato sie z resztg
ciata, w mysl okrucieristwa tej pracy, moze zostalo ono zjedzone? A moze nigdy nie
istniato? Bo przeciez z medidw znamy jedynie twarz Bin Ladena i to sama twarz zaczeta
funkcjonowac jako symbol zta | usprawiedliwienie dla przemocy majacej miejsce
podczas wojny w Iraku. Ta praca dotyka wigc réwniez funkcjonowania wojny jako
medialnego obrazu, ktéry jest konstruowany | zawsze, jak powiada John Fiske,
ideologiczny (4).

Jerzy Kosalika, Rekonstrukdja, 2008

Warto zatrzymac sie przy jeszcze jednej pracy Kosatki prezentowanej na wystawie
"Zabawy duzych chtopcéw”. To wykonana réwniez jako model instalacja pt.
“Rekonstrukcja” z cyklu "Niemcy juz przyszli®. Ta praca byta prezentowana stosunkowo
niedawno na wystawie "Odczarowywanie. Proces ciagty” we wroclawskiej Galerii BWA

Awangarda (22.02-30.2008). Tam bardzo mocno wpisata sie w krytyke mitu “ziem
odzyskanych", poruszajac problem zapomnienia o niemieckiej przeszioéci Wroctawia.
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Kosatka pokazuje bowiem, jak zmieniaja sie kolejni wiasciciele "pamigci oficjalnej”,
zrzucajac stare pomniki | w ich miejsce stawiajac wiasne monumenty. W scence, ktéra
zostata zainscenizowana przy pomocy miniaturowych zotnierzykéw, ktéra mozna uznac
za historical fiction, Niemcy powrdcili do Wroctawia (swojego Breslau) i na nowo
ustanawiaja swoje porzadki. Niszcza dopiero, co postawiony pomnik Bolestawa
Chrobrego i na jego miejsce zamierzajg postawic wiasny, prawdopodobnie ten, ktbry
Polacy zniszczyli po wojnie, pomnik Wilhelma I. Kosatka wskazuje, ze programowa
zmiana historii, zawsze wigze sie ze zmiang symboli, bo na nich bazuje
narodowa/wspdlnotowa tozsamost, poczucie przynaleznosci, spbinosc. Wymazywanie
historii to nie tylko ciche, wstydliwe dziatania, to takze pompatyczne zwalanie
pomnikdw. Jest to wiec dziadanie, ktére ma swoje rytualy, ktére zarazem obnaza
naznaczanie przestrzeni przy pomocy symboli, napiséw, pomnikéw, budynkéw. W
kontekscie wystawy warszawskiej, te prace mozna odczytac jako zabawe z historia. Ale
réwniez prowokuje ona do pytan o to, jak obecnie traktujemy Niemcéw, "odwiecznych”
wrogdw paristwa polskiego, o0 czym przypomina kpina z "Bitwy pod Grunwaldem™
autorstwa kodzi Kaliskiej (1996), ktéra umieszczona jest w tej samej czesci wystawy w
Appendixie, a ktora jest przeciez interpretacjg na temat innej interpretacji historii (bo
w ten sposdb mozna okresli¢ oryginalng "Bitwe po Grunwaldem” Jana Matejki z 1878
roku).

Pawet Kowalewski, Hitler, 1986, olej/pittno

W tym pomieszczeniu pojawia sie réwniez zaskakujacy portret Hitlera autorstwa Pawla
Kowalewskiego z 1986 (fragment tryptyku “1935"). Hitler ukazany w brunatnych
barwach przedstawiony jest tu jako miody, smutny, przygnebiony czyms$ cztowiek.
Czyzby Kowalewski sugerowat, ze powodem tak wielu nieszcze$é byto niespetnienie i
nieszczescie tego czlowieka? Takie sugestie nie s3 niczym nowym w naszej kulturze.
Niektérzy wskazujg na to, ze byé moze gdyby Hitler mogt spetnic sie artystycznie, nie
doszioby do wojny. W dodatku ekspozycja dodaje temu przedstawieniu jeszcze wiekszy
posmak absurdu. Hitler z portretu Kowalewskiego spoglada bowiem na instalacje z
zolnierzykéw Kosatki. W drugiej sali pokazany zostal jeden z najbardziej znanych
obrazéw Kowalewskiego "Mon cheri bolsheviq" (1986), ukazujacy radzieckiego
Zotnierza, ale pozbawionego oczu, albo z bielmem na oczach, a wiec $lepo wierzacego w
system, bedgcego jedynie trybem w tej wielkiej machinie przemocy. Ale zarazem on
roéwniez, tak jak Hitler z drugiego portretu, pozbawiony jest swego ztowroglego
wymiaru. Warto spytad, czy historia zamienia sie w abrazy | staje sie w ten spasdb
niegrozna, nieszkodliwa?
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Pawet Kowalewski, Mon cheri boksheviq, 1986, olej/pitno

Jednym 2z takich obrazéw-ikon jest nuklearny grzyb nad Hiroszima, nieraz juz to
wyobrazenie pojawiato si¢ w sztuce (np. na fotografii Thomasa Ruffa). Na wystawie
"Zabawy duzych chtopcéw”, nawigzuje do tego widoku instalacja Olafa Brzeskiego
"Pokojowe historie (Little Boy)" z 2006.

- =
Olaf Brzeski, Pokojowe historie (Little Boy), 2006, fragment instalaci

Tytut pracy zawiera w sobie wieloznacznos¢. Dkreslenie "pokojowe™ moze odnosic sie do
pokoju na swiecie (ale zaprowadzonego zrzuceniem bomb atomowych na Hiroszime i
Nagasaki, 6 | 9.08.1945), jak rowniez do pokoju jako pomieszczenia mieszkalnego,
gdzie tak czesto rozgrywaja sig fikcyjne wojny toczone przez matych chiopcéw. Historie
mozna rozumiet dostownie (historia II wojny Swiatowej | jej zakoriczenia), a takze jako
odgrywane w pokojach matych chiopcdw sceny z bitew | walk, ale | jako his-story -
"jego" opowies¢, historia "mesko-wojenna”, albo tez w tym kontekécie - jego historia,
czyli historia matego chiopca. "Little Boy" - to z kolei chiopiec, ktéry oddaje sie
wojennym grom, ale to takze nazwa bomby atomowej zrzuconej na Hiroszime (bombe
zrzucong na Nagasaki nazwano "Fat Man").
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Olaf Brzeski, Pokojowe historie (Little Boy), 2006

Maty chtopiec przestawiony zostat w tej instalacii w sposdb symboliczny, to platanina
pretdw, na ktére natozone zostaty: trampki, plecak, rowerowe rekawiczki oraz
bejsballowa czapeczka. Te prety podigczone sa do lampy, ktéra ustawiona jest na
okragtym dywanie | ma ksztatt atomowego grzyba. Znowu mozemy méwic o rodzaju
toy art: maty chtoplec staje sie tym, ktdry rozgrywa wajne w jej najbardziej okrutnym,
destrukcyjnym aspekcie, bawiac sie w wybuch bomby atomowej. Zastanawia zreszta
logika ludzi, ktérzy nazwali pierwsza bombe atomowa "matym chiopcem". Do czego
nawigzali? Do niewinnosci chiopca, jego naiwnosci czy wiaénie do chiopiecych zabaw w
wojne? Mozliwe sg jeszcze inne interpretacje tej pracy. Bo przeciez réwniez cztowiek,
ktéry wydat polecenie zrzucenia bomb atomowych na Hiroszime oraz na Nagasaki
(uwaza sig, ze to polecenie wydat dbwczesny prezydent Standéw Zjednoczonych Harry
Truman), byt kiedy$ matym chtopcem. Zastanawia, w co bawit sie ktos, kto dokonat
jednym aktem unicestwienie kilkudziesieciu tysiecy istnier ludzkich? Czy mozemy
sobie wyobrazi¢, ze sam by} kiedy$ niewinnym, naiwnym chiopcem? (Podobne pytanie
mozna by zadac¢ w odniesieniu do wspomnianej wczesniej pracy Kowalewskiego - czy
mozemy wyobrazi¢ sobie, Ze Hitler byt nieszczesliwym, nostalgicznym, rozmarzonym
miodziericem?).

Inna jeszcze interpretacja mogtaby wskazywaé, ze bomba atomowa zostala
zdetonowana na $wiecie nie dwa razy, ale wiele tysiecy, a moze nawet milionow razy.
Wybuchata miedzy innymi w wyobrazni matych chiopcow i dziewczynek, przerazonych
doniesieniami o wyscigu zbrojern i groZzbie Trzeciej Wojny Swiatowej, dzieci, ktére na
przysposobieniu obronnym uczyty sie tego, jak zachowac sie w momencie wybuchu
bomby atomowej. Na ten temat zreszta znakomita prace zrobita jaki$ czas temu Viola
Kué ("35 Prelekcji o Powszechnej samoobronie®) i naprawde szkoda, Zze kurator
wystawy nie uwzglednit zabaw duzych dziewczynek, a wiec prac tworzonych przez
kobiety, ale o tym pdzniej. Grozba nowej wojny pomiedzy supermocarstwami,
wrazenie, ze wybuch bomby atomowej jest zupeinie realnym zagrozeniem, oddziatywaé
musiato najbardziej wiasnie na wyobraznie dziecl. CzyZz mogty one czu€ sie bezpiecznie
w swolch domach, we wlasnych pokojach, kiedy od czasu do czasu wygladaty przez
okno z obawa, 2e gdzie$ na horyzoncie pojawi sie atomowy grzyb, zastanawiajac sie,
czy zdaza w prawidiowy sposéb okry¢ sie biatym przescieradiem? Ten strach przed
Trzecla Wojna Swiatowa, jego wplyw na wyobraznie dzieci, chyba do korica nie zostat
nigdy przeanalizowany. Pojawiaty sie natomiast w odpowiedzi na te psychoze
(politycznie, oczywiscie, uzyteczna) rézne fikcyjne utwory. Jednym z nich byta ksigzka
Johna Hacketta "The Third World War. 1985" wydana w Nowym Jorku w 1979 roku (w
Polsce w 1982), Jest to fikcyjna dokumentacja ITI wojny swiatowej, ktéra wydarzyia sie
w 1985 roku, opowiedziana jakby z perspektywy jej dowddcow, generatdw NATO.
Ksigzka napisana jest tak, jakby to wszystko zdarzylo sie naprawde, chot oczywiscie
jest jedynie rodzajem politycznej fikcji. Pawet Sosnowski wybrat te ksigzke jako swoje
wiasne autorskle dzieto, umieszczajac ja w pleksiglasowej skrzyneczce. Jest ona niczym
pozostatoéé z dawnej epoki, dlad dwczesnych lekdw, gdyz w Polsce w czasie stanu
wojennego ta kslazka czytana byla w tym dodatkowym, lokalnym kontekscie, sama zas
powies¢ stawala sie jeszcze bardziej ponura | pelna grozy.

Trzeba przyznac Sosnowskiemu, ze wystawa zostata bardzo starannie rozplanowana.
Oprdcz zaznaczonych podziatéw: malarstwo - instalacja; Niemcy - Rosjanie, mamy
jeszcze do czynienia ze zniuansowanym i bardzo interesujacym dialogiem, ktory
powstaje pomiedzy poszczegdinymi pracami. Ksiazka Hacketatta umieszczona zostata
przy instalacji Olafa Brzeskiego, co powoduje odczytanie tej ostatniej wiasnie w
kontekscie lekow przed atomowym wybuchem. Z kolei, po drugiej stronie tej pracy
wyswietlany jest wspomniany juz wczesniej mroczny film Hasiora z roztapiajacymi sie
otowianymi Zotnierzykami. I tutaj kurator ptata nam artystycznego psikusa. Bow
gruncie rzeczy, pod wzgledem estetycznym, to praca Brzeskiego, duzo bardziej wpisuje
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sie w estetyke Hasiora: jarmarczna, polegajacq na zestawianiu réznych trywialnych
przedmiotow, tworzeniu przedziwnych, niekiedy potwornych kukiel-lalek. Tutaj taka,
figurg jest maty chiopiec Brzeskiego. W zestawieniu z tg praca film Hasiora wydaje sig
skromny i niemal minimalistyczny. Obie prace wskazujg jednak na destrukcyjng moc
wojennych zabaw. Zlowieszcze jest zardwno $wiatto lampy w pracy Brzeskiego, jak i
ciemnosé tha, na ktérym dokonuje sig anihilacja zotnierzykéw u Hasiora.

Historia funkcjonuje jako symulacja. Nie wiemy dokfadnie, jak wygigadali hitterowcy,
jericy wojenni, przedladowani przez nazistow Zydzi. Znamy, co najwyzej, pare
dokumentalnych zdjet (ktére wiadnie stajg sie swego rodzaju ikonami i, jak pisata
Susan Sontag w znanym eseju "Patrzac na cierpienia innych", decyduja o tym, jak
pamietamy dawne konflikty). Duzo bardziej jednak w naszej wyobrazni historycznej
funkcjonuig obrazy fabulame, filmowe ujecia, twarze aktorow, ktdrzy wcielali sie w
rozne historyczne postacie. Fikcja | rzeczywistos¢ zaczynaja sie na siebie naktadad,
zatraca sie granica pomiedzy nimi. Znakomicie pokazuje to praca grupy Azorro "Les
Figurants” (2005) - seria czterech fotografii z planu zdjeciowego filmu "Karol -
cztowlek, ktory zostat papiezem”.

Azorro, Les Figurants, 2005

Tutaj te same osoby wcielaja sie w nazistéw, Zyddw, Polakéw i ksiezy. Kazdy moze
odgrywac kazda role. O tym zatracaniu granic miedzy rzeczywistodcia a fikcia,
opowiadat zreszta Piotr Adamczyk, giéwny odtwdrca w "prawdziwym" filmie "Karol.
Cztowiek, ktéry zostat papiezem" (2005, rez. Giacomo Battiate), wskazujac, ze niekiedy
byt traktowany jak prawdziwy papiez, zdarzyto mu sle nawet, ze podeszia do niego
starsza pani i pocatowata go w reke, oczekiwano od niego ponadto, ze powinien
zachowywac sie powaznie i godnie, jak przystato na papieza.

W pewnym sensie wystawa "Zabawy duzych chtopcéw" wskazuje nie tylko na absurd
wojny, ale rowniez absurd historii. Wajna, rézne znane bitwy jawia sig przede
wszystkim jako kompozycje. Zreszta, jesli pamietamy historie ze szkolnych
podrecznikow, to byé moze przypominamy sobie przedstawienia frontu, ktory sie
zmienia, padaza do przodu, lub cofa sie, bitew, w ktdrych sity walczacych ze sobg wojsk
przedstawione sg jako punkty na mapie. Tak, jakby te sity, albo nawet caty front, byly
samodzielnymi jednostkami, jakby nie stali za tym walczacy po obu stronach ludzie, ich
cierpienia, niewygody, rany i Smier¢. Wojna jawi sie wiec jako co$ bezosobowego, jako
samodzielna rozgrywka na planszy przy uzyciu pionkoéw. Ten aspekt pojawia sie u
Wiodzimierza Jana Zakrzewskiego, ktéry przedstawit obrazy pél bitewnych jako
abstrakcyjne kompozycje, sktadajace sig z linii, prostokatdw i kwadratéw (kompozycja
geometryczna w obrazie “Dwie bitwy, Quatre Bras 1815, Waterloo 1815", 2008), albo
ze strzatek i flag w kolorze biafo-czerwonym (rodzaj poetyckiej abstrakcji w kompozycji
"Trzy polskie bitwy, Grunwald 1410, Kircholm 1605, Bzura 1939", 2008).
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| Wiodzimierz Jan Zakrzewski, Dwie bitwy, Quatre Bras 1815, Waterloo 1815, 2008, akryl/tusz

Wiodzimierz Jan Zakrzewskl, Trzy poiskie bitwy, Grunwald 1410, Kircholm 1605, Bzura 1939, 2008,
akryl/tusz

Jerzy Kosalka, Plan bitwy pod Klobuckiem, 1986

Pedobny problem, z jeszcze wigksza nutg ironii, wydobyty zostat przez Jerzego Kosatke
w jego "Planie bitwy pod Ktobuckiem™ (1986), bitwy, ktéra nigdy nie miafa miejsca, a
ktora zostata przedstawiona poprzez wzér najbardziej powszechnego w Polsce lat 80.
papieru do pakowania. Kosatka produkowat te prace niemal tasmowo, w koficu takie
byty wtedy czasy... Do pracy dolaczone jest objasnienie: *My" to kreseczki, "Oni*" to
kwiatki-gwiazdki (a moze kto$ zobaczy w tym figurki ludzikéw?). W tym papierze do
pakowania wzdr z kresek byt jakby natozony na wzér z gwiazdek. Tworzy sie wrecz
idealna réwnowaga, nie jest to wojna ze skupiskami sit, z przesunieclem frontu, jak w
obrazach Zakrzewskiego, to raczej wojna, ktérg tocza wszyscy ze wszystkimi. (Ja
osobiscie nie moge oprze¢ sie od skojarzenia tego wzoru z unistycznymi obrazami
Strzemiriskiego.) Mozna odczytac to réwniez jako metafore stanu wojennego,
powszechnie panujacej w tym czasie szaroéci, bylejakosci, braku czegokolwiek, co
bytoby chot odrobing estetyczne, a zarazem poczucia absurdalnej wojny, ktéra toczyli
Polacy z Polakami.
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Jerzy Truszkowski, Polish Coats of Arms, 2006, akryl/piitno

Ukazanie smutku przywddcdw; wajny, ktdra przemienia sie w abstrakcyjny wzdr;
militaridw, ktére jawig sie jedynie pod postacia absurdalnych symboli (u Roberta
Maclejuka oraz Jerzego Truszkowskiego w obrazie "Polish Coats of Arms" z 2006, gdzie
ukazane symbole przypominajg raczej zapis z jakiego$ itinerera), moze prowokowad do
zastanowienia si¢ nad relatywizacja historii, moze nawet takie zarzuty pojawity sie w
odniesieniu do tej wystawy. Warto jednak pamietac, ze mali chlopey, ktérzy fascynuija,
sie historig, najczesciej ulegaja urokowi pewnej jej wersji - historii konstruowanej jako
"mesko-wojenna”. Chiopcy interesuja sie wiec przede wszystkim przebiegiem bitew,
kwestiami zwigzanymi z technika wajskowa, umundurowaniem, zbieraja figurki
Zotnierzykdw, sklejaja modele okretow wojennych i bombowcow. Nie ma tu miejsca na
historie cywilna, historig zycia codziennego, obyczajéw, historie prywatnoécl. Zas wojna
jest czymé jdealizowanym, jawi sie jako wielka przygoda, staje sie niemal przedmiotem
marzen. Te fascynacje nie sg niewinne, a nasza kultura w decydujacym stopniu do nich
sie przyczynia, oferujac niezwykle atrakcyjne wersje historii, pojawiajace sig¢ w formie
filméw fabularnych, ksigzek i komikséw, a takze dyskurséw muzealnych. Wystarczy
péjs¢ do Muzeum Powstania Warszawskiego i odwiedzi¢ znajdujaca sie w nim Sale
Matego Powstarica. Tam przy patriotycznych piosenkach $piewanych przez Jana
Pospieszalskiego wraz z grupg dzieci, kazde dziecko moze zapragnat by¢ Matym
Powstaricem. Znajdujg sie tam zabawki, modele, konie na biegunach, na ktdérych
mozna sig pobujac oraz hetmy, ktére dziecko moze zatozyé na gltowe. Brakuje tylko
Niemcow, do ktorych dzieci mogtyby sobie postrzelad. Ta historia powstania, walki z
udziatem dzieci, nawet, jesli okrutnej, krwawej i zakoriczonej kleska, jawi sie tu jako
cos niezwykle atrakcyinego. Relatywizacja historii to nie jest dobre okreélenie, raczej
nalezatoby méwic o ideologizacji historii, politycznej manipulacji pamiecia i wyobrainia.

Wystawa "Zabawy duzych chiopcéw" pokazuje wiasnie, w jaki sposéb wojna zagniezdza
sie w wyobraZni, chof same wyobrazenia o niej oraz jej ocena ewoluuja. Mali chiopcy,
ktérzy kiedy$ bawlli sie zotnierzykami, dorastajac zaczynaja sie buntowad przeciwko
systemowil, nie chca juz diuzej by¢ zotnierzami, buntuja sie wiec przeciwko stuzbie
wojskowej, stajq sie pacyfistami. Ale, gdy dorastajq jeszcze bardziej, ich bunt stabnie,
moze znowu pojawia sie nostalgia za tym, jacy byli kiedy$? A jednak ten bunt wydaje
im sie juz Smieszny i naiwny, w korcu kupuja swoim synom figurki Zotnierzykéw i
modele pojazdéw wojskowych do sklejania. I tak koto sie zamyka.

Czes<¢ z nich jednak nie dorasta. I moze wiasnie ci zostajg artystami, ktérzy ukazuja,
absurd wojny i staraja sie zdekonstruowac opisane tu fascynacje. Moze zreszty zaden
artysta nigdy do korica nie powinien dorosna¢, moze stad niespotykane zwroty w
zyciorysach artystycznych, tak wiele niedokoriczonych 1 porzuconych prac i jakze czesto
dziwne, czasem mroczne fascynacje.
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Szuflada z biurka Jerzego Stajudy, 1990

Sosnowski dokonujg wyboru prac na swg wystawe, po czescl pokazat artystow jako
swoistych Piotrusiow Panéw, wiecznych chlopcéw, a w przypadku czesci twércdw odkryt
tajniki ich warsztatu, szkicow i szuflad. O fascynacjach Jerzego Stajudy $wiadeczy
zamieszczony tu fragment jego szufiady z modelami okretéw wojennych, ktére artysta
sklejat wraz z synami podczas wakacji. Pewnego razu ustyszeli nad glowa rosyiskie
transportery, byt rok 1968, inwazja wojsk Ukladu Warszawskiego na Czechosfowacje.
Podobnie, jak u Zakrzewskiego, poukladane ciasno okrety, w jednym kolorze, tworzg,
swego rodzaju abstrakcyjng kompozycje. Te odniesienia do abstrakcji (u
Zakrzewskiego, Kosatki, Truszkowskiego, Stajudy i Maciejuka) mozna odnieéé do
abstrakcyjnej idei wojny. Na dobra sprawe bowiem, wojna, wydaje sie czym$ catkowicie
niezrozumiatym. O dziwnych skojarzeniach, ktére pojawiaja sie w wyobrazni artystéw
Swiadczg wspomniane juz szkice Libery do prac wojennych. Oto w szkicu do pracy
“Lego", pojawiajq sie rysunki ogrodzonych obozéw, okalajacych je drutéw kolczastych
oraz dziecka w typowym niemowlecym #6zeczku ze szczebelkami. Okazuje sie wiec, ze
jednym z impulséw dla artysty bylo podobienstwo form obozu Zagtady oraz dzieciecego
tozeczka, bo zaréwno jedna i druga ogradza przestrzen, nie pozwalajac wydostaé sie
poza scisle wyznaczony obszar. Artysci czesto myélg przede wszystkim forma, to w
formie widza ukryte znaczenia.

Edward Dwurnik, Niech zyje wojna!, 1991 (jedna z dwich matryc drzeworytniczych)

Niekiedy artysci tez nie koricza swoich prac, by¢é moze wiasnie forma jest tym, co ich
przerasta. Mozliwe, ze tak bylo z niezrealizowanym dyptykiem Edwarda Dwurnika pt.
"Niech zyje wojna!", do ktérego powstaty jedynie drzeworytnicze matryce (1991).
Znaczacy jest oczywiscie sarkastyczny tytuf tej pracy, cho¢ warto pamietaé, ze
pomiedzy krytyka a fascynacja granica jest w gruncie rzeczy bardzo delikatna i niekiedy
krytyka moze przerodzi¢ sie w fascynacje i na odwrét. Zreszta cata ta wystawa
pokazuje wiaénie taki ambiwalentny wymiar chtopiecych fascynaciji. Niby méwimy o
nich juz z dystansu, troche sig z nich $miejemy, widzimy, e stoi za nimi ideologia sity i
przemacy; krytycznie odnosimy sie do idei, ktdre wydawaty sie tak pociagajace, ale
jednak wciaz towarzyszy nam ukryta fascynacja. A moze jest to rodzaj nostalgii za
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utraconym dziecinstwem?

Warto pamigtac jednak o tym, ze wspétczedni chiopcy toczg wojny przede wszystkim w
Swiecie wirtualnym. W komputerowych grach symulacje wojny sa duzo bardziej
dostowne i zaawansowane, anizeli wynikatoby to z prac prezentowanych na wystawie
"Zabawy duzych chtopcow”. Moi synowie, co rusz tocza gwiezdne wojny albo wcielaja
sig w postacie okrutnych Sredniowiecznych rycerzy, zaprowadzaja silne rzady, czasem
nawet stosujg tortury. Prawde mdwigc nie zauwazytam, aby cokolwiek z tej
rzeczywistosci wirtualnej, przenosili do realnoéci. Whrew pozorom, moze im myli sie
rzeczywistos¢ wirtualna z realng zdecydowanie rzadziej, niz nam, dia ktorych
wirtualnos¢ nie jest jeszcze do korica $wiatem oswojonym. Troche szkoda, ze ten
aspekt komputerowych gier zostat tutaj zupeinie pominigty. Zabrakto choéby Macieja
Krygiera i jego prac z cyklu "Art Raider" (2002), gdzie wirtualne walki toczone sg we
wnetrzach i na dziedzificu Centrum Sztuki Wspdlczesnej w Warszawie. Byloby to
znakomite uzupelnienie tekstu "IdZ na wojne!" Tomka Kozaka, ktéry wypowiadajac
wojne artystycznemu establishmentowi pozostaje na wystawie odosobniony. A przeciez
zabawy duzych chtopcow to réwniez walka o wiadze, boje o lepsza pozycje, zawieranie
koalicji, zwalczanie (oémieszanie) wrogéw, zdobywanie kolejnych frontéw. Ta waojna
rozgrywa sig catkiem realnie, ma jednak wymiar cafkowicie zakulisowy, jest
niewidoczna i rzadko, kto chce sig przyznaé do udziatu w niej. Jak pisze Kozak, w
odwotaniu do mysli Freuda: "Liberalna | ugodowa demokracja wypiera wojne poza
wiasne terytorium. Wajna jednak wcale nie znika - wycofuje sie tylko i przyczaja tuz za
granica(5). Polscy artysci udaja, ze wycofali sie z walki, raczej zaczeli sie uktadac z
publicznymi instytucjami i prywatnymi galeriami, wpasowywac w zastane reguty gry.
Dlatego tez Kozak stwierdza: "Dzisiaj powiedzieé trzeba, ze polska sztuka jest moze nie
tyle sztukq “"chtopcéw”, co sztuka "dzieci” - ugrzecznionych, zdyscyplinowanych,
aseksualnych, bezkrytycznych i ziaknionych dyrektorskiej aprobaty. Ta sformatowana
do bélu sztuka powinna sie wreszcie wyzwoli¢ spod zwierzchniej opieki i zamieni¢ w
bojowy wehikut przyjemnosci®(6). I dlatego Kozak chce walczyé, namawia réwniez
innych artystéw do udziatu w wajnie, wdaje sie w zarliwe polemiki (najczesciej z
Krytykantem - Jakubem Banasiakiem, ktéry w tym kontekscie wydaje sie najbardziej
uosabiac pogodzenie sie z systemem i wpisywanie w artystyczny establishment). Bo w
miejsce krytycznosci pojawia sig krytykanctwo, w miejsce wnikliwosci i upatrywania w
oficjalnych strukturach mechanizméw opresji, pojawia sie cheé wpasowania w te
struktury, w miejsce wojny (zimnej wojny) sztuki ze spoteczenstwem(7), catkowita
obojetnosc i nuda, o lle tylko ze sztuka nie sg zwigzane wielkie pieniadze. Ideowcy i
rewolucjonisci sg znudzeni, a same idee réwniez staty sig przedmiotem gry i
przetargéw. I moze dlatego potrzebna jest wojna o wizje sztuki, wojna, ktdrg prébuje
rozpgtac Tomek Kozak, ale w zasadzie pozostaje on raczej Don Kichotem, idealista,
ktéry wierzy, ze jego walka przyniesie zmiane na lepsze. Bo, czy aby nie jest to walka z
wiatrakami?

Najwiecej moich zastrzezeri odnosnie wystawy budzi fakt, e o chtopigcych zabawach (a
doktadnie ¢ zabawach wojennych) wypowiadajq sie tu jedynie mezezyzni-artysci. To
tak, jakby dziewczynki nie braly udzialy w wojennych zabawach, nie marzyly o tym,
aby by¢ wojowniczkami, jakby przynajmniej niektore z nich nie chciaty zostal
zotnierkami, nie fascynowaly sie postacig J.1. Jane z filmu Ridleya Scotta. Co gorsza to
tak, jakby$my uznali, ze przemoc, walka, wojna sg przynalezne do $wiata mezczyzn, ze
Swiat kobiet pozbawiony jest agresji, checi walki i dominacji. Mimo, Ze te chiopigce
fascynacje wojina zostaja tu potraktowane krytycznie, mimo, ze wigkszos¢ z prac
wskazuje na reguly naszej kultury, ktére zarzadzaja nasza wyobraznia, mimo, Zze wojna
Jawi sie jako rodzaj symulacji, to mimochodem utwierdza sig stereotyp o tym, ze wojna
to rzecz meska | "ku wojnie ma by¢ wychowany maz", lub chocby tylko ku zabawie w
wojneg, albo ku krytyce wojny. Brakuje wiec ukazania zabaw dorostych dziewczynek. Bo
przeciez mozna by zamiescic na takiej wystawie jedna z prac Oii Polisiewicz, choéby jej
niesamowita "Wartopig", by¢ moze warto byloby pokazaé “"Bombowniczke” Anny
Baumgart (pelng ironii figure kobiety w cigzy z maska swini). I na pewno wspomniane
Jjuz przeze mnie wczeéniej "35 Prelekcji o Powszechnej Samoobronie" Violi Kus.
Znalaztyby sig prace o marzeniach kabiet, aby walczyé (jak choéby "I love you, too"
Zuzanny Janin, ktéra toczy pojedynek bokserski z Przemystawem Saletq). Historie
wojenne widziane z perspektywy kobiet mogtyby by¢ réwniez historiami domowych
wojen. Mogloby wiec pojawic sie tu toy art Magdy Poprawskiej "Let's Play" z laleczkami,
ktére uprawiaja seks, a pézniej jedna zabija druga i leje sie krew.

Takich prac, ktére mogtyby znalez¢ sie na wystawie, wymieni¢ mozna by jeszcze wiele.
Na pewno dobrze by bylo zamiesci¢ réwniez fotografie i filmy wideo, z kultowym, jak
dla mnie, w kontekscie idel wystawy, filmem wideo "KRWP" Artura Zmijewskiego.
Jednakze Pawet Sosnowski dokonat autorskiego wyboru prac | warto ten wybor
uszanowac. Wystawa jawi sie jako projekt spéiny, a zarazem nie jest przegadana.

Zas chec, aby zobaczyt wiecej, zobaczyé prace innych artystow, w tym zabawy duzych
dziewczynek, Swiadczy tylko o aktualnosci problemu podjetego przez wystawe "Zabawy
duzych chiopcéw". Jak wazny jest problem meskosci, ktéra nie moze wpasowaé sie w
ideat wojownika, pokazujg tez nowe prace Zbigniewa Libery z serii "The Gay, Innocent
and Heartless”, prezentowane w tym samym czasie w nowo otwartej warszawskiej
Fundacji Profile. Na zdjeciach Libery zadna wojna w zasadzie sig nie toczy, chiopcy
bawiq sig w partyzantdw, ukazujq swa dziecieca mitosé do militariéw, mito$¢ do
munduréw, ktéra moze nawet mie¢ wymiar erotyczny. Partyzanci s piekni, a zdjecia
mogtyby by¢ fotografiami militamej mody z jakiegog life-stylowego czasopisma.
Mgskoé¢, nawet w wydaniu militamym, coraz bardziej podlega regutom kultury
populamnej.

Elisabeth Badinter pisata swego czasu, ze tozsamoédc mezZczyzny rodzi sie poprzez
potréjne zaprzeczenie: chiopiec musi udowodnié, ze nie jest kobieta, dzieckiem i
homoseksualista. W zwiazku z tym zanegowane zostaja w jego osobowosci, cechy
przypisywane stereotypowo kobietom, jak np. wrazliwosé i uczuciowost, Mezczyzna
okreélany jako "twardy" nie moze by¢ zniewiesciaty, powinien umie¢ zyskiwac przewage
nad innymi. Jego mesko$¢ mierzona jest sukcesem, wiadza i podziwem otoczenia. Nie
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powinien okazywac stabosci, emocji, przywigzania. Powinien by¢ silniejszy od innych,
pewny siebie, agresywny, zdolny do podiecia ryzyka (8).

Partyzanci Zbyszka Libery s wigc zaprzeczeniem “prawdziwego mezczyzny": sg
wiecznymi chiopcami, ktérzy jedynie bawig sie w wojne, zauwazy¢ mozna miedzy nimi
meskie pozadanie, tytul zreszta Swiadczy o tym, Ze nie majg weale zamiaru
udowadniac, ze nie sg homoseksualni, za$ wpisanie ich w retoryke pozy (pokazywania
sig, wygladania, pozowania do fotografii) wskazuje na to, Ze nie tyle udowadniaja, ze
nie sg kobietami, ile stosuja te same reguty, co kobiety. Okazuja emocje i wzajemne
przywigzanie, sg delikatni i wrazliwi. I moze lepiej, zeby tak zostato...

Jak widac, temat zabaw dorosfych chiopcéw ma wiele zaskakujacych rozwiazan. Pawet
Sosnowski zapowiada kontynuacje wystawy i oby doszia ona do skutku.

Izabela Kowaleczyk
Fot. Dariusz Kowalczyk

"Zabawy duzych chiopcéw”, kurator: Pawet Sosnowski, Galeria Appendix2, Warszawa,
4.09. - 4.12.2008.

1) Cyt. za: Kazimierz Piotrowski, (2000) "Czy kabiety w ogdle moga by¢ sprawiedliwe -
perspektywa kobiety wediug Nietzschego®, [w:] Kobieta o kobiecie, red. J. Ciesielska i
A. Smalcerz, Bielsko-Biata: Galeria Bielska BWA 2000, s. 114,

2) Emnst van Alphen, "Zabawa w Holocaust”, przet. K. Bojarska, [w:] "Literatura na
Swiecie", nr 1-2/2004, s. 217-243.

3) van Alphen, op. cit., s. 223.

4) "[Tlelewizja, wbrew pozorom, nie tyle reprezentuje (re-prezentuje) fragment
rzeczywistosci, ile go stwarza czy konstruuje. Rzeczywistosé nie istnieje w
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