Wydawnictwo Andrzej Bonarski
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wystawy ..Co slychad™




Maryla Sitkowska

Wystawa CO SEYCHAC byla czynna
w dniach 14 listopada — 6 grudnia 1987
roku w dawnych Zakiadach MNorblina
{Oddzial Muzeum Techniki)

w Warszawie. Prezentowala 150 prac
34 autordw, nalezgcych — poza kilkoma
wyiatkami — do najmiadszego pokolenia
artystow polskich, urodzonych po
polowie lat pigédziesigtych,
debiutujgcych zas w latach
osiemdziesigtych. Zgromadzone

prace — malarstwo, rzezba, inne

media — reprezentowaly dominujgey

w ostatnie] dekadzie nurt zw,. nowej
ekspresji.

Haslo wystawy — NOWOROMAN -
TYZM — straszcza poglgd autora,
organizatlora | sponsora wystawy,
Andrzejs Bonarskiego, ze pokolenie to
preslamuje kanon nastepstw utrwalony
w praktykach awangardy XX wieku,
Cazyni to w duchu romantyczneao buntu;
spontanicznie i intuicyjnie zwracajge sig
ku sferze znaczen i osobistej ich ekspresji.
Zracjonalizowanym programom
przeciwstawia dziela, kidre domagaja sig
odczytania. Alternatywnym jezykiem
form plastycznych obrazujg one Swiat
pojed | symbali whasciwych
nienazwanym jeszoze crasom, w ktoryeh
powstajg, Rozmiary i forma tego buntu,
zwiaszcza w kontekscie réwnoleglych
wydarzen historycznych w naszym Kraju,
upowazniajg, zdaniem twrcy terminu,
do odniesienia go do romantycznego
przelomu w kulturze | sztuce nowozytnej,
Jeéli zgodzimy sie z formulg romantyzmu
jako postawy, nie stylu czy zasobu
trodkow artystycznych — jest to
diagnoza trafna

Whystawa, zjawisko z natury rzeczy
efemeryczne, nieczesio staje sie
wydarzeniem artystyczoym, Nig mnie
sadzit, czy wystawa CO SLYCHAC byla
takim wydarzeniem w sensie, jaki sig
awykle temu mianu nadaje. Dane mi byto
bowiam widzieé nie tylko efekl, ale
i proces, ktéry dan prowadzil. Na
podstawle tych obserwacji twierdze, ze
byla to wystawa-ewenement, wyslawa-
~dzielo o strukturze lgczgee] cechy
happeningu | environment, preesycone
temperaturg emocji, ofiarne] pracy
i bezinteresownoscl wszystkich niemal,
kidrzy preykladali don swej reki 1 glowy.
Takie okreslenia nie przystoja trybowi
pracy w zadne), najbardzie] nawet
sartystyczne]” instytucji—oto moze
tajemnica tych odczud | wynurzen. To
jedna juz éwiadezy o wyjgtkowosci
wystawy CO SEYCHAC na tle
zblizanych skalg wydarzen naszego zycia
artystycznego lat ostatnich; bodaj tylko
legendarna ., Ekspresja lat BO-tych”
Ryszards Ziarkiewicza w Sopocie latem
1986 roku moze byé .z mig pod tym

wigledem pordwnywana.

W rozmowie z Andrzejemn Bonarskim
w czerwcu 1987 roku, kiedy
omawialismy sprawy 2wigzana
r wystaws, padlo z mojej strony
pocieszajgce stwierdzenie, ze praca
dobrze pomyélana , sama” sig robl. Nie
wiedzialam wbwczas, 2e bpda to slowa
prorocze. Establishment artystyczny nie
dopuscil Bonarskiego do
zarganizowania wystawy w Zachgcie
(co byloby samo w sobie w nasze)
syluacji Znaczacym gestem}, an sam nir
dotarl lub nie doszedi do porozumisnia
z kilkoma sposréd pierwoinie
przawidzianych artystdw, lista prac nie
byla okrelona do konca i pedobnie do
ostatnie] chwili zmienialy one — nisktare
wielokrotnie — swaoje migjsce
w ekspozycji. A jednak ukiad wystawy
nie byl chaotyciny, przeciwnie,
odznaczal sig swoistg logika,
ktdra— dmiem twierdzic —nie byla
skutkiem pracowicie obmyslanego
planu, lecz wypadkowa okolicznosci
miefsca i sytuacji. Miejsca naczgcego
| agresywnego wizualnie, bo takim tylko
byé mogla zdezelowana i opuszczona
odlewnia. Sytuacji jaka zarysowalam:
przekraczajgoegoe wszelky rutyng,
wyjgtkowege wydarzenia, kreowanego
przez swego rodzaju |, strukturg
organiczng’’, by uzye lego
meanadzerskiego okreslenia, zawigzang
ad hoc dla osiggnigcia zamierzonego
celu, Fakt, iz strukture owa tworzyli
w wigkszosci arlysci, zadaje klam
stersotypowemu twierdzeniu o ich
interesownodcl | niechec do
wspdldziatania. Wystawa istotnie
ulozyla sie | powiesita ,sama”, bez
wigkszych zgrzytow. Twierdzenie, ze
sprawito 1o ponad pdltora miliona
zlotych, wylozonych na CO SEYCHAC

przez jgj sponsora, bytoby grubym
nieporozumieniem,

Zawieszony nad wejsciem ,do gory
nogami’” czerwony poko) Mirostawa
Filonika pointowal naraz | okoliczanosci
zaistnienia wystawy — whrew
utrwalonym trybom Zycia artystycznego,
i sam jej uklad —prowadzgey widza
nigjako wstacz.

Ul wejscia, pod neonowym hashem
wystawy, pomieszczono dwie
przeciwstawne propozycje, majgce
charakter niejako projekiu wytyczenia
nowych drog prezentowanego kierunku,
Leon Tarasewicz przedstawil swe
malarskie ekwiwalenty natury w nowym
wybarze, zdajgcym sig Swiadczyd
o przykladaniu wigkszej wagi do urody
wyabstrahowanych elementow Swiata
widzialnego, niz do Znaczen, ktdre mogg
one ewokowad. Zbigniew Maciej
Dowgiallo przeciwnie, punktem
odniesienia swych dziatan rmalarskich
czyni $wiat kultury | tradycii,
upostaciowany w wielkich wzorach
klasyczne| sztuki, Nonszalanckie,
programowa , puszczong’’

w szozegolach, pospieszne pastisze
barokewych | wezesnoromantycznyeh
pldcien sq gestem tylez przewrotnym, co
budzgcym respekt dla wysitku (bye moze
préznega) | odwagi (byt moze
straceficzej) anysty. Tak czy inacze),
olbraymi ., Zdobyweoy Moskwy™ w stylu
okladek plyt z muzyks reggae, nie
preypadkiem znaledli sig pod neonam
NOWOROMANTYZM. Podobnie

— monumentalne plotnag Wojciecha
Tracewskiego, bedgce {w sposab
wazakze mmig] deklaratywny niz

u Dowgially) wspdlczesng prayrmiarkg do
tradycji . wielkiego malarstwa’’. Tej
czesci ekspozyc) dopelnialy: naprze-
ciwke Tarasewicza —rozmalowane

4. Podczas montazu wystawy ,, Co glychad”, Od lewe: Andrzej Bonarski, Ryszard Gezyb, Pawel
Eowalawski, Katarzyna Markiewlcz (zastonigta), Ayszard Wodniak.
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5. Podczas montazu wystiwy ..Co slychad”, Od lewej: Ryszard Wozniak, Szymaon Wi Urbanski, Wieslaw Waszkiewicz, Pawel Jarodzki, Katarzyna
Markiewicz, Pawel Kowalewski, Ryszard Grzyb, Andrze] Bonarski (tylam).

qorskie pejzaze Agnieszki
Niziurskiej-Scbczyk, naprzeciwko
Dowgially — skupione, wiciakle”
ahrazki Anny Gruszczyriskie],

Juz w tej poczatkowe] CZgECi wystawy
— a nawel wczesniegj, 2wazywszy
usyluowany na zewngirz Logrodek”
rzath Wieslawa Waszkiewicza pod
neonem-emblematem wystawy projektu
Piotra Miodozedca —mozna sig bylo
natknat na przyklady nowe| ekspresji
w wykrystalizowanej, znanej i obecng
od kilku juz lat formie: Mowa o grupie
rzeib i pastelach Mariusza Kruka,
reefbach wspomnianych juz Filonika
| Waszkiewicza oraz Marka Kijewskiego,
prowadzgcych wprost na WY WYZSZONY
podest. Zgromadzone na nim, by nie rzec
sttoczone obiekty tworzyly swego
rodzaju environment, korespondujgce
pod innym znow wzgledam z hastem
wystawy. Rzucata sig tu bowiem w oczy
rormaitodé technik i sposabiw
wykonania prac, dodajmy —technik
nietradycyjnych, a nadio nietrwatych,
nieledwie ..jednorazowego uzytku”, Ow
kolejny krok po spowszednialym juz
w rdwnoprawng konwencjg sztuki
fatomedializmie, przywoluje na pamigd
indyferantyzm wobec srodkow
artystycznych, przejawiany w teorii
poezji ewlaszcza, lecz rowniez sztuki
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romantycznej. Postawa taka zaklada
swego rodzaju dorainosc czy wrgcz

L uzytkowost” wypowiedzi—ad rem, ad
situationem —stgd wrazenie ,organi-
cznodci” plocienno-gipsowo-papiernc-
wych rzeb Piotra Kurki, wyrastajgeych
z trocin i igliwia miast postu mantow, CTy
.scenograficzne’ w tym przypadku
dzialanie dekaracyjnych obiektdw
Jerzago Caryka i Anny Ciby, hafrow
Katarzyny Markiewicz, wreszcie aneg-
dotyczna wymowa oZywionego
wentylatorem posagu . Zygmunta 11l
rozmyélajgcego nad kobietg upadig na
duchu” Kijewskiego.

Dolem, obok spokejnych, lirycznych
abrazéw Gabrieli Milowskiej-Molag
i Michala Molaga oraz ,.dzikigj”
kompozycji na papierze Slawomira
Witkowskiego, droga prowadzila do
kolejnych dwach czesci ekspozyeii,
odpowiadajgeych bilizniaczo tym juz
opisanym, jednakze mniej, powiedzie-
libysmy, , progresywnym’’.

Dzialajgca od pigciu juz lat warszaw-
ska ,,Gruppa", w sile szesciu swych
czlonkéw: Ryszarda Grzyba, Pawla
Kowalewskiegao, Jaroslawa Modzelew-
skiego, Wiodzimierza Fawlaka, Marka
Sobczyka | Ryszarda Wozniaka,
whkroczyla i zajela swaj teren, aranzujac
go mimowiednie na wzor muzealngj

w dawnym stylu , grande galerie”. Obraz
przy obrazie, powieszone ciasno, tylem
do reszty — tworzyly | Sciany”
wyodrgbniajgce tg przestrzen od
pozostatych, Jedynia Szymon
Wiadystaw Urbariski, nota beng laureat
nagrody-stypendium ,,Gruppy”, wige jé]
pupil, zostal do tego grona
dokooptowany na zasadzie rdéwnorzed-
noéci. ,,Goliat” Grzegorza Klamana pod
czerwong plachta znakomicie podkresial
monumentalny ton | wysoka klase tej, co
tu ukrywad,  klasyczne|” juz
reprezentac)i omawianego nurtd na
naszym gruncie. Podobnie
wytrzymywala tg aurg peina powagi,
zagadkowa rzezba Mirostawa Balki

i drapiezny film video Zbigniewa Libary,
podbudowany przenikliwym diwigkiem
gongu. Wolal on i $ciggal uwage na to
.najmocniejsze’ | najbardzie] dojrzale
artystycznie — tak w ogdlnym wyrazie,
jak i za sprawq pojedynczych

prac — migjsce wystawy.

Kolejny wzniesiony podest
prezentowal artystow, Ktorzy wigczyli sig
w nurt nowej ekspresji dysponujgc juz
wlasnym zapleczem, badi Swiadomie
nawigzujgc do okreslonych irodel
Sensualny fotomedializm Mikotaja
Smoczyhiskiego | Tadeusza Rolkego,
wyrastajgce z podobnej dyscypliny



widzenia malarstwo Tomasra
Sikorskiego, sgsiadowaty

z przekraczajgog ramy gatunkowe
malarsko-przestrzenng aranzacjy
Jerzego Kopeia i zblizonym w formie
malarstwem Tadeusza Swiniarskiego, Te
zas nawigzania do ,.gorgce|” abstrakcji
typu informel —z kontrkulturowsg

z ducha i farm plastycznych
publicystykg™ Piotra Miodozenca

i grupy , Luxus” (Bozena
Grzyb-Jarodzka i Pawel Jarodzki). W ten
oto sposob, niejako na zakorczenie,
wystawa wskazywala na obszary
tradycii, z ktdrych czerpie swe sily, bad#
do ktérych nawigzuje nowa ekspresja
w swych bardzie) zindywidualizowanych
preejawach,

Ma koniec wzmianka o jedynym
nigobecnym na wystawie, a obecnym
mimo 1o w ksigzee artyScie— Jerzym
Truszkowskim. Pierwsze bylo skutkiem
odbywania przezed w tym crasie slukby
wojskowej, drugie —skutkiem istotne|
potrzeby wzbogacenia bukietu
prazentowanych tu propozycji nowej
sztuki 0 jeden z jaj najbardzig)
Swiadomych i wybiegajacych w przod
przejawdw. Odkrywcze siowa artysty
o nihilizmie intelekiu moglabym prayjac
za motto przedstawione] tu |, bajki
o wystawie'', Gdyby nie to, ze
konstrukcja ta zrodzila sig, jak wystawa,
«sama” — dobrowalnie
i bezinteresownie,

& & &

A wiasnie ze nie dla artystow,
niedopieszczonych mimoz, takngcych
akceptacji stale | welgz, za wszelka ceng.
Wiaénie niech bedzis zimno, 2 dystansu,
krytycznia, Taka parafraza wyznania
Rytka Grzyba przyszla mi na my$l, gdy
tastanawialam sig, jak najlapidarnie;
scharakteryzowad zawartosc tej ksiazki.

Jest ona skutkiem | owocem wystawy
CO SEYCHAC, jej—jak to sig dawnigj
mowilo — pamigtnikiem. Ale na tym mie
keniczy sig jej rola. Poniewaz wystawa
u Morblina byla ostatnig, jak sig wydaje,
prezentacig nowe|] sztuki w je] etapie
herpicznym i na poly ukrytym, wydato
nam sie wskazane — autorowi wystawy
| nize] podpisang] — rozszerzenie zakresu
publikacji tak, by stanowilta zarazem
probe podsumowanta owego etapu.
Podsumowania, jak bylo powiedziane,
bynajmniej nie apologetycznego ani
mitotworczego, przeciwnie —majgcego
przede wszystkim uchwycié fakty,

a nadto da¢ material i podstawe do
szerszej refleks|i nad zjawiskiern ciggle
przeciez zywym | ewoluujgeym, Stgd
rozmaitosd zawartych w ksigzee tekstow
I rbzny ich ton,

Poza stanowigcymi j&] czest pierwszg
wstepami: niniejszym, na poly
racenzenckim, na poly redakcyjnym, oraz

programowym Andrzeja Bonarskiego,
ksigzka dzieli sig nastgpujgco.

Czgsté drugg. zatytulowang WYSTA-
WA, rozpoczynajg dwa teksty okredlajgce
szerszg plaszczyzng interpretacyjng dla
opisywanego kierunku w sztuce, Tekst
Maryli Sitkowskie] jest przeredagowa-
nym wariantem wstepu do katalogu-
-folderu, ktary towarzyszyl wystawie;
powtarza zawartg tam iezg
o kontrkulturowych korzeniach zjawiska
na naszym gruncie. Artykul Marcina
Gizyckiego odnosi sztuke najnowszg do
teoni postmodernizmu. Trey kolejne
teksty — Ewy Mikiny, Piotra Szuberta
i Jolanty Brach-Czainy — bazujg na
materiale wystawy, stanowig
rozszerzone jej recenzje, dopetniajgee sie
przez rozmaitosc ujed i wnioskdw.

MNa czesd trzeciy, zatytulowang
zbiorczo TEKSTY LITERACKIE
| TEORETYCZNE, skladajg sie teksty
trojakiego rodzaju. Otwierajg jg wiersze
Rafala Wojaczka i Katarzyny Anny Dziki
{za sugestie wigczenia ich do publikacji
i za sam wybdr serdecznie dagkuje
Jolancie Brach-Czainie) oraz
Wiodzimierza Pawlaka. Mastepujace po
nich eseje literacko-filozoficzne Jolanty
Brach-Czainy i Andrzeja Bonarskiggo
uzupetnione sg podobnymi
w charakterze, a takze stricte literackimi
utworami artystdw, Wreszcie,
oddzielone od poprzednich
Wapomnigniowo-towarzyskim wierszem
Ryszarda Grzyba, dopelniajq tej czesci
teksty teoretyczne | programowe
artystéw o sztuce i problemach z nig
rwigzanych, np. sytuscj artysty
w naszych czasach i naszym kraju.
Wypowiedzi te, w przypadku zwartych
kregdw Srodowiskowo-artystycenych,
zastaly zgrupowane w bezpodrednim
sgsiedztwie.

Crest cewarta, MIEJSCA, zawiera
charakterystyki poszczegdinych
Sradowisk, w ktarych nurt nowej
ekspresji zaznaczyl zywigj swojg
obecnosé, Sg 1o teksty krytykow bgdi
animatordw Zycia artystycznego,

w réznym stopniu osobiscie
zaangazowanych w opisywane sprawy.
Z pewnodcig najszerszg perspekiywe
histaryczno-opisowag przyimuje Adam
Sobota, omawiajgcy Srodowisko
wioclawskie. W przypadku Warszawy
opis skonstruowany zostal z dwaoch
tekstow: opracowania Wojciecha
Wiodarczyka z 1984 roku i artykulu Andy
Rottenberg, podwigconego wylgcznie
LGruppie”, z roku 1987, Kolejne teksty.
Bozeny M. Czubak o $rodowisku
poznanskim, Jolanty Ciesielskiej

o lodzkim ..Strychu™ i Ryszarda
Ziarkiewicza o Wybrzezu, lgczq cechy
uporzadkowanej relacji z nie
pozbawionymi emocji, osobistymi
wspomnieniami, co dodatkowa, mysle,

podnosi ich walory poznawcze,

KALENDARIUM to chronologiczny
spis faktow | wydarzen 2ycia
artystycznego lat osiemdziesigtych,
zwigzanych z dziatalnodcig ujetych
w ksigzce artystdw. Zostalo ono
ppatrzone osobna notg redakcyjng,
Zebrane i opracowane przez Maryle
Silkowska przy wspdludziale Malgorzaty
Korcz, wiele zawdzigcza licznym
informatorom. Wszystkim, szczegdinie
artystom, ktdrzy nadestali swe noty
biograficzne, a takze Jolancie
Ciesielskie), Joannie | Stefanowi
Fienerom, Joannie Kiliszek, Zenonowi
Polusowi, Tomaszowi Sikorskiemu,
Joannie Stanko, Ryszardowi
Winiarskiemu, Wojciechowi
Wiodarczykowi, Aleksandrowi
Waojciechowskiemu, Ryszardowi
Ziarkiewiczowi—skladamy w tym
miejscu serdeczne podzigkowania za
pomaoc.

Ksigzke zamykajg NOTY
BIOGRAFICZNE artystow, ulozone
w kalejnogci alfabetyczne]. Towarzyszg
im katalogowe wykazy prac
eksponowanych na wystawie CO
SELYCHAL i reprodukowanych
w Ksigzce.

Autorem ukladu graficznego ksigzki
jest Piotr Mledozeniec

6. Frapment wystawy , Co slychat” z reeiby
Piotra Kurki |, Jeled”
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Andrzej Bonarski

Od ponad czterdziestu lat sztuka
w Polsce praktycznie nig ma doplywu
pienigdzy prywatnych, Artysta zy!

i tworzyl u nas za pienigdze panstwa,
ktérych dystrybucja zajmowaly sig rozne
agendy padstwowe, lch zadaniem
nadrzednym bylo i jest popieranie
polityki panstwa — polityki w tym razie
sprowadzongj do niklego dzisiaj wymiaru
zdarzen artystycznych.

W okresie stalinizmu, kidry
uksztattowal fundament mocy pafstw
socjalistycznych, wymiar zdarzen
artystycznych wydawat sig ogromny.
Artysci byli Linzynierami dusz’,

o ksztalcie sztuki wypowiadaly sig
najwyzsze aulorylety parstwa i partii;
powiesci, wystawy, poematy i spekiakie
teatraing, nie mowige juz o ..najwaz-
niejszaj ze sztuk’”’ —kinamatografii, byly
przedmiotem szczegding) troski

i szczegdine] wniklhwosci, Opiekowala
sie nimi najwyzsza wiadza, najstaranniaj
badaly je urzedy cenzorskie, czujnie
przypatrywaly sig im stuzby
bezpieczeristwa. Rzec mozna, iz byl 1o
okres najwiekszego rozkwitu sziuki
fundowanej przez socjalistyczny
mecenal panstwowy. Sziuka (@

— realizm socjalistyczny — ma swoich
mistrzdw | ma swe ofiary; zdarzalo sig tet
nieraz, co dzié wydaje sig szczegdinie
komiczne, iz ofiara bywala mistrzem,

a mistrz ofiarg. Sprawy e sg obecnie
calkiem juz znane, omdawionei acenione,
co weale nie znaczy, by przestaly dzialad
residua duchéw lamuoczesnych, owe
trwale pozostalodei, ktdrych, dzigki
osobliwemu mimatyzmowi potprawd.
prawie juz nie widzimy. Wiagnie one
tworzq pozorne pawniki.

Mecenat panstwowy w krajach
sacjalistycznych, mazna by mniemad
wychowanek li tylko Zdanowa, ma
jednakze matke. Jest nig 1a sama utopia,
ktérej owocem jest dzisiejszy ksztah
naszego kraju. O wartoscei tej utopii, nie
tyle intelektualng], co spolecznej, daje 51§
wnosié ze stanu naszego kraju. A gdyby
okazalo sie to niewystarczajgce, 2@ stanu
bratnich krajow, ktére zrodzila realizacia
tei samej utopii. Jej lekcewazania jesl co
najmniej lekkomyslnoscig; jef
niedostrzeganie grozng pomylka
wiodaca wprost do katastrofy. Utopig tg
trzeba doglebnie zrozumied, aby mbc
o niej mowié w taki sposob, ktdry mialtby
jakiekolwiek znaczenie dia przysziosc;
przyszlosé zas, cokolwiek przyniesie, nie
bedzie mogla zaprzeczyc realnie dzis
istnisjace] potgdze obozu
socjalistycznego z jege instytucjami
— takze instytucjami kultury,

Kryzys ekonomiczny przed, w czasie
| po stanie wojennym oraz towarzyszgce
tarmu kryzysowi przeformowania struktur
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7. Publicznoéé podczas oiwarcia wystawy .Co stychad”,

pciilyczno-nznstwow{:h zostaly
nazwane realnym socjalizmem.
Socjalizm realny ze wzglgdu na swe
prionytety, brak srodkow oraz takze | do
jego przywidctw juz docierajgce
przeswiadczenie, iz z mecenatem
pafstwowym cof nie ba rdzo sig
jednak udato, przestal na serio zajmowad
sig s2lukg, a pewne jg) dziedziny, na
przyklad sziuke najnowszg, WIgcz puseit
samopas, ani darzqc j§ ojcowska uwaga,
ani dajge na nig pienigdze.

| w tym wia$nie zaostrzemu
warunkdw —w gwaltownym
wychiodzeniu cieplarni ze starannie
selakcjonowanym zestawem tagodnych
gatunkdw — upatrujg mozliwost —
mozliwaéé jedynie, podkresiam —
oryginalnosci sztuki polskiej
uprawianej dzi§ przez ludzi
dwudziestaparoletnich. (1 racjg mam,
dowodzita wystawa . Ekspresja lat
80-tych"; przy calkowitym milczeniu
instytucji kultury i prasy, za jednym
zamachem wysadzita z pewnego siodia
w powietrze caly polski establishment
malarstwa i rzezby. Te pierwszg jaskolke
pudcil Ryszard Ziarkiewicz na Whybrzezu.
Alepierwsza jaskolka nie czyni jeszcze
wiosny.)

Skoro jednak nie od pafstwa, 10 skad
brat: pieniqdze na sztuke? Duze
pienigdze, gdy: mieszkania i Zycie 53
drogie. a farby, plotna, olbrzymie
blejtramy, stal, metale, spawarki, pily,
caly nowoczesny warsztat artystyczny
—bardzo drogi

Osohliwoécig Polski w jej powojenng|
historii — osobliwoscig na tle innych
bratnich krajow — jest niezalezny
Kodcith, niezalezna czesé rolnictwa
i rugdy nie dobita do konca prywaina
inicjatywa gospodarcza oraz 1zw. wolne
zawody.

| oto wiasnie jest frddio piemgdey
Zrédie to jest obfite | wydajne, jednakze
pbecnie Zywi ono sztuke w slopniu woig2
jeszcze nigznacznym, szIUKL zas
rajnowszej nie Zywi prawie w agdle,
gdyz nie zna |ej.

Celem moich dziatan jest skigrowanie
prywatnych pienigday ku sztuce
najnowsze| prae: wprowadzenie jej do
dombw ludzi zamoznych. W ten sposab
realizuje marzenie o dobrach kultury pod
strzecha; strzecha bowiem jest bardzo
jeszcze nieodlegta od polskich wspol-
czesnych duzych penigdzy. Te duze
pienigdze pozwolilyby palskie) sztuce
zy¢ w sposab niezalezny Nie gwaraniuje
jaj to co prawda wielkosci
i oryginalnodci, ale jest jednak lego
warunkiem koniecznym; ad absurdum
dowiadt tego czas obfilego mecenatu
panstwa socjalistycznego.

Naturalnie nigtrudno byloby twierdzié,
78 ludzie;, ktdrzy w Polsce dzisiejsze]
zgromadzili pienigdze. jezel interesulg
sig juz jakg$ sztuka, 10 tylko sztuka zlola
w postaci dwudziestodolardwki
Dopiero na dalszych pozycjach, mozna
by twierdzic, ludzie ci interesujq sig
antykami, najczescia) Zreszig kispskimi,
drugorzednymi dzietami Falata
i Kossaktw, ktarzy sami w koricu byl
drugorzedni, maruderami malarstwa
holenderskiego, przede wszystkim zas
—teiewizying garmazerky, kiorg
dowolnie sobie dozujg za pomoty
knsztownych magnetowiddw

Ré&wnie nietrudno byloby powiadac,
7o wspilczesn polscy bogaci 53 racze)
nowymi dzikimi”, niz rafinowanie
nastawionymi nasladowcami Mecenasa
i Petroniusza, czy chotby Szezukina
i Morozowa, rosyjskich kupcow, ktbray
pezwiednia zafundowali Zwigzkowi
Radzieckiemu najwspanialsze kolekcje



sziuki nowoczesnej.

Biadanie jednak niczego nie da;
Ameryka i Niemey Zachodnie, ktdre
wypracowaly najlepsze systemy
finansowania sztuki nowoczesne]

i najnowszej, bynajmniej nie sg
zaludnione samymi tylko intelektu-
alistami i bezinteresownymi
pigknoduchami. Mieszkancy Teksasu,
gdzie dzis juz wiele jest superkolekcji,
jezeli czymé kulturowo istotnym rdznig
sig od mieszkaricdw Wolomina, to tylko
walutg i jej ilodcig. A jednak wilagnie ci
ludzie kupujq sziuke najnowszg, s3
uczniami i przyjaciofmi artystow,
wehlaniajg kulture | dajg kulturze. Ow
obieg migdzy elitami pienigdza i elitami
sztuki ma pierwszorzedne znaczenie 1ak
dla pierwszych, jak i-dla drugich.

Chedzi wige o stworzenie tego rodzaju
obiegu.

Z pozoru moze sig to wydawad
kompletnie beznadziejne w Polsce, gdzie
splendor pienigdza jost prawie karal-
ny, gdzie jezeli nia jest ryzykiem, to na
pewno nie $wiadczy o rozsadku, gdzie
wreszcie utrwalita sie praktyka . zarobié
i zmykad zanim zlapig”. Wszystko to
nowl prawda,

Lecz jednak nie ma innego wyjscia,
Trzeba sobie to uzmysiowié, Trzeba
powtorzyé sobie raz i raz jeszcze, ze
powrdt do mecenatu panstwowego jest
dzisiaj niemoiliwy | tym samym musi sig
szukad, dla dobre] sztuki, drdg do
pieniedzy prywatnych, Jezeli drdg tych
nie bedziemy szukali, pienigdze te beda
wydawane na zig sztuke, ktdra w walnej
grze bez informacji wypiera dobrg,

Zta setuka w Polsce kwitnie; setki galerii,
ktore wiasciwie sg art-shopami,
sprzedaje abiekty, kidre wobec
kompletnej ignorang]i | dezinformacji
kupujgeych uwazane sg za sztukeg.
Krytyka gazetowa nie istnieje, nie ma
fachowej ewaluacji ani doradziwa
inwestycyjnegao.

A wiec albo bedzie tak, jak jest; bedaie
tak jak jest plus niewielki postep, ktdrego
wyrazem sg dzisiejsze ceny na niedawno
rmartych, Machta, Cybisa,
Brzozowskiego, albo nalezy dzialaé

-nalezy tak dziataé, by rosngce
pienigdze polskich nowych bogatych
skisrowac ku dobrej sztuce najnowsza|.
Ludzie, ktérzy juz zaspokoili swe
potrzeby bytowe, pilnie rozgladajg sie,
jak zaspokoid wschodzgce potrzeby
gstetyczne | prestizowe. Staram sig tym
ludziom dopomde. A gdyby udalo sie
w Polsce stworzyé rynek sztuki
najnowszej, rynek niezalazny
i zobiektywizowany przez krytyke
i mechanizm aukeji, bylby to sukces
dziejowy na tej malto znaczace) greedzie;
jaka jest malarstwo | rzeiba
w ogrodzie — lakko zdziczalym —sztuk
I nauk.

B. Wiodzimierz Pawlak | Andrze) Bonarski podceas montazu wysiawy

9. Fragment wystawy Co stychad': na pierwszym-planie rzetba Mirosiawa Balki  Kain"
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10. Fragment wystawy ' pbeazy Leona Tarasewicza | Zhigniewa Macieia Dowgially, reeiby Marka Kijewskiego | Mariusza Kruka

mi Tadeusza Rolkego [po paawe]), w gigbi Pokoik . Luxusu™,

11, Fragment wystawy .. Co shychad™: podest 2 pr




Maryla Sitkowska

REWOLTA
KONTROLOWANA

Po Maju 68 jezdnie Dzielnicy
Lacinskie; w Paryzu zalano asfaltem.
Kamier brukowiec stal sig rekwizytem
zbiorowej pamieci pokolenia kontestacji
Tym bardziej zmitologizowanym, im
staranniej cheiano go ukryd

Po Grudniu 81 w Polsce
zamalowywano napisy na murach.
Zniszczono emblematyke, sttumiono
rytual, usunigio Slady wislomiesigcznego
karmawalu. W , czasie marnym”
dochedzg do glosu analitycy
i konserwatorzy.

Przyjelo sig ujmowad dzieje sztuki
najnowsze] w podziale na dekady. U nas
nawyk ten dodatkowo wspierajg
historyczne daty. Jakkolwiek by nie
oceniat dekady gierkowskiej, trudno
zaprzeczyc, ze pod wzgledem polityki
kulturalnej byl 10 okres odznaczajgcy sig
tolerancja, wynikajacy zresxtg nie tyle
z zasad . realnego socjalizmu”’, co
z prostego braku zainteresowania
czynnikdw polityeznych wszystkich
szczebll sprawami sztuki, Starannie
przestizegane przez obie strony
désintéressemant nioslo za sobg
nigbezpieczenstwa, 2 ktdrych nielicem
tylko, najbardzie) Swiadomi tworcy
rdawali sobie sprawe. Nozyce dotacji,

ulatwien i innych koncesji, udzielanych
PrZez weigZ przeciez panistwowego
mecenasa, ograniczaly swobodg myéli

i ekspresji w inny sposdb, niz

w skompromitowanym okresie
socrealizmu. Prowadzily nigkiedy do
autocenzury, a za nig do sztuki
autotematycznej, zimnej, . bezpiecznej”,
by uzyd kapitalnego okreslenia Zofii Kulik
i Przemystawa Kwieka, slowsm — do
~panstwowej awangardy”, bezwiednie
lub Swiadomie zadwiadczajgee] wobec
zagranicy | wlasnego spoleczenstwa, ze
w Polsce sztuka cieszy sig wolnoscig.
Inna sprawa, ze sam charakter sztuki
necawangardowe] tej doby, sztuki
zawiklane] w paranaukows lub
ezoteryczne dociekania, kastyczne) lub
amorficzne] wyrazowao, sprzyjal
ochlodzeniu atmosfery wokdl i wewngtrz
niej. Tak czy inaczej, sztuka tej dekady
z perspektywy ,.gorgeych” lat
osiemdziesigtych oceniana jest z reguly
negatywnie — oczywiscie z punktu
widzenia j8] spolecznych

I kulturotwdrczych rezultatdw, nie
indywidualnych osiggnied
poszczegdlnych artystdw.”

Sprzyja takim ocenom latwosé
narzucajgcych sie opozycji. Gdyby
wierzyd tym uogblnieniom, lata
siedemdziesigte dzieli od
osiemdziesiglych przepasé. Po jednej
stronie — obieklywizm, intelektualizm,
chiéd, asceza, wielomedializm
prowadzqcy do amorficznosci propozycji

12, Marek Sobczyk, Boze Narodzenie |, 1987, of, pl. 120 x 180

artystycznych. Po drugiej
— subiektywizm, aintelektualizm,
emocje, kolor | materia. Malarstwo.

Po latach siedemdziesigtych kazde
malarstwo musiato sig wydaé , nowe’’,
moglo bylo sig obejéé | bez tego
przymiotnika. Jednak przyjelo okreslong
stylistyke, ktdra—ie dawala latwy
powdd do pomdwien o naéladownictwo
za sprawq bardziej niz poprzedni
definiujgcego preymiotnika | dzikie”

— stala sie powodem nieporozumian do
dzi§ praktycznie nie przezwyciezonych

Fala nowej ekspresji malarskiej,
naphlywajgeca z Zachodu, zbiegla sie
w czasie ze spolecznymi konwulsjami
okresu posierpniowego w Polsce. Mozna
powatpiewad w zapewnienia miodych
artystow, ze w momencie, gdy zaczynali
dziko” malowac i rzedbié, nie mieli
pojgcia © nowinkach z zagranicy.
Szybciej przyszloby uwierzyt, ze nie mieli
witedy do nich glowy ni serca. Jednak
w Polsce, w jej dwezesnym image'u
przymusowego niedosiatku débr
materialnych z jednej, nadmiaru emocji
i zbigrowych uniesier z drugiej strany,
dretwoty oficjalne] nowomowy i Zywaodci
spontanicznie artykulowanych
postulatéw i pogladow, ,.szklanej
pogody” | dreszczy niedoznawanego
nigdy przediem osobistego ryzvka, nudy
| Swieta — w takiej aurze wybdr stylistyki
byl pochodng zaledwie wyboru postawy.
Tylko na terenie sztuki polskiej
ostatnich lat— pisala Anda Rottenberg
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13. Piotr Kurka, Komporycia, 1986, pastel, pap. 58,5 x 41

— nastapilo charaklerystyczna
skrzyzowanie procesow spolecznych

7 artystycznymi i jezeli zmicrzch
awangardy zmienil postawg artystow
wchee sztuki na calym Swiecie, to tylke
tutaj postawe te okreslila, w wymiarze co
najmniej kemplementarnym,
rzeczywistodd pozasrystyczna, a takze
Zwigzana z nig rawizja warlosci
maralnych | wiatopogladowych,'?
Wzory | antywzory wilasna, tulejsee
—trwajgcs nieprzerwanie od Sierpnia
wojna na napisy na murach,
wszechobecny brud i szarzyzna, ktdrym
cheialo sig przeciwstawit kolor | Swiatlo,
biecia | ciasnota, na przekdr Ktdrym
stawaly rozmach @ rozpasanie (chocby
tylko plakatdwhka na szarym paplerze, ale
za to w dziesigtki metrow liczong) —oto
#rddla nowej ekspresii w Folsce,
bezposrednia inspiracia miodych

18

artystow, dla ktorych wiesci 2 Zachodu
byly tylko pokizepiajgeym
potwierdzeniem, e ,duch czasu” nie
omija kresdw Europy, ciggle jesz-
cze Europy.

Stan wojenny, ktary drastycznie
spotegowal antynamie 2ycia
spolecznego, preesycajge je
idenlogicznie, nie zmienif zasadniczo tak
rarysowanego obrazu sytuacji
kietkujqcej tendencji w sziuce.
Interesujgcych natomiast spostrzezen
nastrgcza okres, okreslany dwuznacznie
jako .normalizacja” (w sensie
spowszednienia nienormalnej sytuagii
i znuzenia nig 2z jednaj, triumfujgcego
zniszczenia dotychczasowych struktur
Zycia artystycznego — rozwigzanie
ZPAP, zamknigcie wielu galerii—z
drugie] strony), Mowa o latach
19831984, kiedy to przyszio miodym

artystom debiutowad, zaistnied
w szerszym niz towarzyski obiegu. Otoz
migjscem tych debiutéw | pierwszych
grupowych manifestacji omawiangj
formacji pokoleniowa-arnystycznej nie
byty ani instytucje oficjalne, oblozone
bojkotem, ani wystawy firmowane przez
Koscidl. Godciny udzielily im ocalale
galerie studenckis, autorskie,
niekomercyjne, slowem — wyksztalcony
u nas w owych deprecjonowanych
latach siedemdziesigtych, wcale szeraki,
wplywowy, a w kazdym razie
opiniotworczy ,,margines”
zinstytucjonalizowanego Zycia
artystycznego. Obecnosé zamalowanych
plécien w symbolicznych wrec
bastionach ,.offu”, kidre przez lata cale
nie przepuszczaly prigz swe progi
niczege, co tracilo koniunkturalizmem,
jak ,Dziekanka” Tomasza Sikorskiego
w Warszawie czy BWA Andrzeja
Mroczka w Lublinie, patronat Ryszarda
Winiarskiego nad grupa miodych
malarzy — studentow i absolwentow
AEP w Warszawie, by nie wspomniec
o towarzyskich kontaktach, z natury
rzeczy dobrowolnych i bazujgeych na
sympatii raczej, niz istotnej sprzecznosci
postaw (Pawlak i Truszkowski na jednej
kanapie u Kwiekdw) —wszystko to nie
&wiadczyto bynajmnig] o utracie sil
aywotnych czy ustgpowaniu pola przez
poprzednikdw. Dowodzilo
pokrewienstwa, prawda, ze dodé
zaskakujgcego; reuca tez cien
watpliwodci na kredlone nazbyt
pospiesznie i grubo linie podziatu.

Whkiad polskich , soixante-huitarddw”
w przelom sierpniowy zostal
udowodniony | opisany, jesli chodzi
o sterg polityczng i dwiatopogladowa; nie
zapreecza im tego wplywu zadna ze stron
konfliktu spolecznego w Polsce, Nia
prabowano czynicé podobnych
pordwnan w sterze zjawisk
arlystycznych. Nie jest to jedyna luka
w historiografii lat siedemdziesigtych.
Dotyczy calego nurtu kontrkultury
w nasze| sztuce, jego drodel, powigzan,
nastgpstw, form manifestowania sie.? Nie
tu tez migjsce na rozwijanie tych kwestii.
Niemnigj teza ¢ Kontrkulturowych
korzeniach | charakterze nowej sztuki lat
osiemdziegigtych, w polslkim zwlaszcza
wydaniu, warta jest —chocby intuicyjnie
i .objawowo”™ — rozpatrzenia.

Mozna by —mdwigc zartem

~widzied w malarstwie ostatni srodek

wyrazu, jaki dolgczyt do multimedializmu
lat poprzednich, dopeinil bukietu form
artystycznych wyksztalconych przez
neoawangarde. Jednak prawdg jest
rwniez, ze jezyk artystyczny
kontrkultury nigdy sig malarskich form
obrazowania nie wyrzekal, przeciwnie
— przez nie wiasnie bywa
charakteryzowany." Sieganie wslecz az



14. Jerzy Caryk, Popow - Marconi, 1987, gwasz, akryl, pap. 70 x 300

do Arsenalu byloby zapewne zbyt daleko
idgce, jakkolwiek przywolanie tego hasla
w tym miejscu wydaje sie 2 pawnych
wzgleddw uzasadnione. Po pierwsze,
opatruje prefiks , kontr'™ wyraZnigjszym
adresem, o ktorym w polskich realiach
nie nalezy nigdy zapominaé. Po drugie,
wiasnie w latach osiemdziesigtych
Arsanal jako mit, zawolanie | punkt
odniesienia zarazem, zyskal
zastanawiajgcyg popularnosé wsrod
swych metrykalnych rowiesnikow,
Slusznie czy miestusznie — trudno
dyskutowat z legendg, umiejetnie
utrwalang przez publicystyke drugiego
obiegu — funkejonuje on

w Swiadomosci miodych jako wzor
postawy | zbiorowego sposobu jej
zamanifestowania. Wskazujge jednak na
bezposrednich wspoliwdrcow polskiej
kontrkultury w jej historycznym czasie, 1j.
koficu lat szed¢dziesigtych | poczatku
siedemdziesigtych. manifestujgce] sie

w jezyku malarstwa i jego pochodnyeh®,
wymieni¢ frzeba przede wszystkim grupg
~Wprost” z jej jednoznacznia
zdeklarowanymi manifestami slownymi
i wielokro¢ przekraczajgcymi granice
gatunkowe, wymownymi realizacjami
plastycznymi (przybieraly one czeste
postac tego, co obecnie nazywa sig
Jzeibg postmalarskg’). W nurt ten
wigcza sig tez caly dorobek Edwarda
Dwurnika z lat siedemdziesigtych;
nowu — nie kto inny zyskal range
prekursora i patrona nowej ekspresji

w Palsce. Wspomnied nalezy zapoznang,
lecz mimo 1o o2ywajgeg wirdd miodych
w formie mitu tworczose | osobe
Jumy'ego Zielinskiego, wreszcie
—twirczosd, nie tylko uzytkows,
oJwiglowarsztatowcow', Sawki, Geta-
-Stankiewicza, Aleksiuna, ,odjazdowa™
wizje Jerzego Joachimiaka | zwigzek ich
wszystkich z ruchem kultury studenckiej
poczgtku lat siedemdziesiqtych, dla
ktérego ustanowili swoiste signum
estetyczne, do dzis wlasciwie
nieprzebrzmiale. Na poczgthu naszej
dekady ten wiadnie jezvk przemdwil

poprzez stylistyke, liternictwo, w pewnej
mierze rowniez zasob symbaoli,
wspdtksztattujacych nastrdj | wyglad
naszych ulic. murdw i miejsc
publicenych, a dzigki plakatom, od lat
atrybutowi ,wnetrza mlodziezowego™

réwniez miejsc prywatnych doby
sphinionego swigta, kidre polgcaylo
dwié generacje.

Choé kontrkultura nie unikala tak
tradycyjnege sposocbu komunikowania,
jak jezyk malarstwa i jego pochodnych,
to trzeba zastrzec, ze nig bylo to
wynikiem z gory przyjetej opcji czy
programu. Sposrdd wszystkich
rozpoznanych strategii necawangardy®,
iej model kontrkuliurowy. czy
— uzywajgc terminu Stefana

15. . Maciaj Dowgiallo, Jeddicy na niebie, 1986, ol pl. 200 = 160
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Morawskiego— . ludyczno-
-aleatoryczny’’, nota bene jedyny uznany
przezen za bezwarunkowo
nonkonformistyczny’, odznacza s
najdalej bodaj idgcq obojgtnoscig wobec
spraw formy artystycznej, koncepcji
dziela, wymogow innowacji.
mistrzostwa itd. Romantyczna

i anarchizujaca, znajdujgea zaplecze
&wiatopoglgdowe w ruchu Nowej
Lewicy, 8 symboliczne 1 krystalizujgce
postawy j8j wyznawcow momenty
ekspansji w . iskrzeniach’” doby
kontestacji — ideologia kontrkultury,

a wraz z nig kontrkulturowej sztuki,
skupiona jest catkowicie na nadrzednym
calu, jaki stanowi dla niej wyzwolenie
jednostki. Sztuce, nie wydzielangj jako
odrebna dziedzina ludzkie) dziatalnasci,
przypada w osigganiu tego celu
szczegdlna rola; wilasnie na tym polu
kontrkultura odnotowala najwigksze i
prawde mowige, jedyne trwate sukcesy.”
Uswiadomienie jednosice
zniewalajgcych jg determinant,

a w efekcie preebudowa calej jej
struktury  psychiczno-swiatopoglado-
wej, dokonywad sig ma m.in. drogg
Lurnania irracjonalnych, tajemnych
plerwiastkdw w kosmosie i cziowieku;
dlatego 182 lansuje sig "sakralizacjg’
postaw, poszukiwanie transcendencii,
eksploatowanie — poprzez
autopenatracjg — wszelkich potencji
ludzkich.”® Bunt i nigzgoda na zastane
formy urzgdzenia $wiata sprawiajg, ze
praktyczne mozliwoscl osiggnigeia
swego celu widzg ideolodzy kontrkultury
w kreowaniu wspdlnot, kidre poprzez
stymulacje i intensyfikacje przezyc

o silnym walorze estetycznym
umozliwiajg realizacjg indywidualnie

20

wyznawanych wartodci. Tak migdzy ideg
indywidualnogci i ideg wspdinoty
rozcigga sie pole, na kidrym znajduja
spefnienie kontrkulturowe postawy
Zyciowe, a tym samym artystyczna.
Wracajac do zarysowanego na wstgpie
obrazu sytuacji sztuki polskiej po
wprowadzeniu stanu wojennego
i w okresie normalizacji”, powtbravé
trzeba, ze dla rwrotu, jaki sig wowczas
dokonal, nie bylo wlasciwie
alternatywy.”® Cisniente dramatycznych
i groZnych okolicznosci zewnetrznych
sprawiato, ze w sziuce, $wiadomie
izolowanej i ,.chronione|” przed naporem
realidw zycia, zaczelo szukad azylu
i ucieczki przed tym ostatnim. Innymi
stowy — postawa autoafirmacii,
potrzeba cigglego dodwiadezania

17. Pawel Kowalewski, Ach jakio cimrpiq moi
187 =292

wilasnej potencji tworczej, mowigc
potocznie wy Zycia sie wmalarstwie,
byly patologiczng reakcjg na poczucie
kieski i bezradnodci. Sztuka rozumiana
jako dziatanie, jedyne w danych
warunkach nie pozorne, skuteczne
i potrzebne, stata sie swego rodzaju
Lzastepnikiem” braku mozliwosci, checi,
odwagi czy poCzucia sensu
podejmowania roéwnie nie pozornych,
skutecznych | potrzebnych daalan na
innych polach. Etos kontrkultury,
lamigcej banery migdzy sztukg | zyciem,
przerodzil sig w tych okolicznosciach
w swa osabliwg odwrotnosd: zastgpienia
zycia sztuks. Madal jednak 1e dwie stery
pozosiawaly w bliskiej ze sobg lacznosel
Twarczodd odnosila sie nadal
hezposrednio do Zycia, ale—odmiennie
niz w orientacji patrigtyczno-
-martyrologiczne)] —nie za sprawg
tematy, lecz kontrastu, wyrazanego
tylez cechami formalnymi (przepych,
nadmiar, przerost bylyby tu
adpowiednimi okredleniami), co
ideowymi {.przekroczenie”, ..odjazd”
ato nowe tearetyczne sformulowania
wychodzgce z lego kregu). Bylo w ez
migjsce na swoistg mimikrg
Zamalowujgey wilasne obrazy, jak
Ltamei” napisy na murach, Wiodzimiarz
Pawlak wyznawal w 1983 roku: ,,Malujg,
bo malarstwo z calg swojg prostotg
i ubdstwem jest jedynym dla mnie
sposobem udowodnienia maoje)
wolnogci, mojej rezygnacji.”"' Ryszard
Grzyb zas marzy, by ,.wrécié do
karnawalu w malarstwie™."? Pobrzmiewa
w tym pewien ton nostalgiczny,
cheialoby sig dopowiedzied: przediuzyc
kernawal w sobie | swojej sztuce,
przeniesé jego nastrd] ponad | mimo
,Czasu marnego’”, Ten sam artysta,
pylany o formg—iranizuje, Istotnie,
wazna byla sama czynno&é, odruch,

preyjaciele, 1984, akryl, gwasz, pastel, pap




reakcje dajgca narkotyczne zapomnienie
i dystans wabec rzeczywistodci
«Awlagnie malowac tak, zeby bylo ladnie
albo brzydko. Bez dupodcisku,
zwyczajnie. [...] Lekko, jak dziecko
robigce pipi pod krzakiem,"*
Autoterapeutyczny | katartyczny aspekt
czynnoici malowaniauderzaw wielu
innych pismach | poezji mlodych
artystow omawianego nuriu,

Innego argumentu na rzecz
kontrkulturowego charakteru nowej
sziuki lat osiemdziesigtych dostarcza
opis zycia artystycznego te| orientacji. Ze
realizowsalo sie ono przewaznie
w grupach, nic to nowego. Jednak grupy
te, odmiennie od ich socjologicznie
scharakteryzowanych odpowiedniczek
Z innych okresdw™, me tylko nie lgczyly
gig w celu wzmocnienia swej ,.sily
przebicia” we wchodzeniu w zastany
obieg artystyczny, ale rdwniez nia
deklarowaty programdw ideowych, nie
przejawialy potrzeby werbalnego
zamanifestowania swej opcji
antystycznej. Owszem, publicystyka
i literatura tworzona przez artystow tej
generacji jest liczna i bogata, ale jest to
w wigkszosci literatura wiasnie — od
poezji, poprzez na poly wspomnieniowe,
na poly fabularyzowane relacje,
opowiadania | monologi, po odczyty czy
nawet manifesty, z reguly jednak pisane
w pierwszej osobie. Z drugie) strony,
anysci ci nie unikajg, zardwno
w pisanych enuncjacjach, jak
i w twérczodci plastycznej,
weawngtrzgrupowych dialogow,
komentarzy, nawigzari, posiugujge sie
prey tym rozpoznawalnym tylko dla
witajemniczonych jezykiem form, znakdw
i innego typu aluzji, Prowadzg te
spostrzezenia do wniosku o odmiennym,
wapdlnotowym, a wiec zamknigtym
i nastawionym ochronnie, nig
ekspansywnie, charakierze tych grup,
Potwierdzajg to i inne przejawy ich
dzialalnosci: wspolne malowanie
obrazdw, wspolne seanse , bycia" czy
~zachowywania sie” w odizolowanych
warunkach galerii czy pracowni,
ubarwianie wernisazy wspolnymi
Spiewami, recytaciami, akcjami
o-charakterze parateatralnym itp, Dodaé
warto, Ze nie sg one snadi traktowane
przez artystow jako wart utrwalenia
element ich sziuki, skoro nie dbajg czesto
o ich dokumentacje, zabieg, 2dawaloby
sig, przy tego typu dzialaniach rutynowy
i konieczny. Co wiecej, rownie niekiedy
nonszalanckie bywa odnoszenie sig
artystow do wlasnych prac wykonanych
w tradyeyjnych takze technikach:
obrazodw, rysunkdw itp., ktdre poki
Laraja”, poty sg potrzebne, potem
— CZesto NisZczone | porzucane,
Swiadczy 1o wazystko razem o tym, 2e
reifikacja pomieszane] materii gycia

18. Szymon WE Urbariski, Chora milodd, 1987, olpl. 100 = 100

i sztuki jest tym artystom z gruniu obca,
przezycie bierze gore nad preedmiotemn,
Zarysowany obraz jest oczywiscie na
swio] sposdb modelowy, idealny. Jest to,
dodajmy, obraz sytuacji, ktora zdaje sig
juz nalezeé do przeszlogci. W miareg
bowiem wychodzenia na coraz szersze
forum, zdobywania popularnosci
i uznania, obrastania w grono wielbicieli
i towarzyszaoyeh krytykdw, w miare
wraszcie sukcesdw rynkowych
-nastepuje, co naturalne, rozluZnienie
wigzdw grupowych, towarzysko-
-Srodowiskowy etos blednie w blasku
jupiterdw telewizji i zgietku konferencji
prasowych. Prog 6w moina by okreslié
na lata 1986—1987. Odbyly sig wiedy
trzy najpowazniejsze rbiorowe
prezentacje nowej akspresji, majgce
charakter tylez spotkania i konfrontacji
pod jednym dachem rozreuconych dotad
grup i enklaw artystycznych, co wyjscia
ich razem, jako nowej propozycii, wobec
szerszeqo audytorium spolecznego.
Mowa o, Ekspresji lat 80-tych” Ryszarda
Ziarkiewicza w BWA w Sopocie latem
1986 roku, ..Co slychad™” Andrzeja
Bonarskiego w Zakiadach Norblina
w Warszawie jesienig 1987 roku
i wystawie ,,Realizm radykalny.
Abstrakecja konkretna® Janusza
Zagrodzkiego | Ryszarda Ziarkiewicza
w Muzeum Narodowym w Warszawie na
przelomie 1987 | 1988 roku. O ile dwie
pierwsze, choé licznie obsadzone,
utrzymywaly jeszcze wiale z aury
pierwszego okresu funkcjonowania

w obiegu ,.off”, to ostatnia stanowi juz
symboliczny wyraz wehodzenia nowej
tendencji na teren establishmentu
artystycznego, Zdobywania go, czy
ulegania jego prawom —oto pytanie,
Faktem jest, ze wystawa muzealna
operowata zestawem obiekiow
dobranych a thése przez jej komisarzy.
Faktem jest rdwniez, ze bez trudu dalo sig
wypraparowacd 7 najnowsze] tworcrosci
wystawianych artystow obiekty teze te
egzemplifikujgce. Faktem jest wreszcie,
ze apel jednego z najwnikliwszych
prorokéw przysziosci kontrkultury

w rmieniajgeym sie Swiecie — by
rehabilitowad malarstwo, ktére nie tyle
wytwarza przedmioty do kontemplacii,
co atmosfere, w jakiej sie zyje”™"™ —nie
nalazl tym razem oddiwigku.

W ,.czasie marnym™ dochodzg do
gltosu analitycy 1 konserwatorzy. Brami to
podzwonnie | autoironicznie, jak zawsza,
gdy przychodzi pisa¢ o wydarzeniach
i sprawach, ktore cheialoby sie
przezywad, nie interpretowacd z naleznym
dystansem. Czas jednak zmusza do
podsumowarn.

Maj BB na krotko wywrécil codzienny
porzqdek, emiotl stereotypy. Na trwale
— przeoral Swiadomosé calego
pokolenia, Wyznaczyl nowg linig
podzialu, ktdra radykalnie rozgranicza
postawy. Konformistyczne,
konsumpejonistyczne, reformatorskie
czy chod by kontestacyjno-przesmiewcze
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19, Miraslaw Filonik. Honoloulou Baboon, 1986, masa plast., drewno, Wys. 180 (z wystawy
Ekspresia lat 80-tyeh”, BWA, Sopot VIV 1986)

20, Wystawa ., Eksprasia lat 80-tych”, BWA, Sopot VI—VIII 1986: ekspozycia grupy JOTPAT,

znalazly przeciwwagg
w kantrkulturowych, skisrowanych nie
tyleprzeciw copoza zastany uktad.
Grudzien 81 podobnie wstrzgsnal
éwiadomodécia tych, kidrzy wozesniej nie
wiedzieli, gdzie zyjg. Bagaz
uwarunkowan —tego wszystkiego, €0
poza— bylbyz niedo udéwigniecia dla
pokolenia tak dojwi adczonego?

¥ 1987 —IV 1988

Por. dyskusig z udzialem W, Cesarskiego,
A, Kgpinakiej, J Ludwinskiego,

S Morawskiego i J. Swidzifiskiego, Neo czy
psaudo, , Sztuka” 1981 nr 4 5. 28

-

A, Rottenberg, Sziuka podziwd, Galeria
5HS, Warszawa 1985, 8. 1 {mpis powiel.}

-

Problematyke badowczg tego ragadnienia
rarysowuje . Brach-Czaina, Etos mawe]
srtuki, Warszawa 1984; sztukom
plastycznym wizakze poswipca marginalne
miejsce

G. Driamski, Srkice o nowej sziuce,
Watszawa 1984, 5. 104-—106

Pominigcie tak sxtandarowych praejawiw
kontrkultury na naszym gruncie, jak ruch
sensybilistaw we Wroctawiu, dziatalnosé
Galerii El w poczatkach lat
sigdemdziesigtych, PODIU Z. Kulik

| P Kwieka od 1974 r, dzialalnost grupy
skupione] wokdl Galerii Repassage

w Warszawie w latach 19711 981, by
pgraniczyd sie do najbardzie] oczywistych
przykitadow, wynika 2 charakteru
niniejszega szkicu; wemianka o nich wydaje
sie jednak konieczna dia zarysowania skali
i rozleglodci zjawiska, dia ktbrego podziaty
gatunkows sq nigistotne.

5. Morawski, Na zakrgcie od s2tuki do
pio-srtiki, Krakow 1985, 8 293—284

Morawski, op.cit., 5. 268

* Por. 5. Magala, Historia najnowsza
kontestacji, ,,Odra” 1988 nr 3 5. 23—28

Morawski, op.cit.. . 271

O ile nia uznad za 1akowq orientacy
,,panmwczno-marhrm!ogicznei". kidra
ujawnila sig w poczatkach stanu wojennego
w obiegu okolokodcielnym; jednak zardwno
rasieg, jak i klasa tego zjawiska nie zasluguje
na zestawianie go z OPISYWanym nurtem

W, Pawlak [tekst w kat.] Pokaz. Las, gdra,
4+ nad ging chmura, a nad chmurg dziura,
BWA, Lublin 1883, s.nib.

R, Grzyb, Jak ja sobie crasem myslg
o malarstwie, ,,0j dobrze jui” nr 1 {wiosna
1984), snib,

1 Grzyh, loc.cit

Par, typologie grup artystycznych w pracy
doktorskie] B. Stoklosy, Artystyczno-
-spoleczna problomatyka przeszei
plastykdw w Polsce W latach 1946—1976
{grupy twarcze | 2w galerie autorskie),
Warszawa 1980 (mpis)

w p. Dufrenne, Utopia nowe| sztuki [w:]
Zmierzch estetyki — reekomy czy
autantyceny?, oprac. 5 Morawski,
Warszawa 1987, 1. 1, = 302



Marein Gizycki

MALARSTWO
PO MALARSTWIE

Slowo , postmodernizm”, ktdre zrobifo
w ostatnim dziesigcioleciu oszalamiajgcy
kariere, wypelniane bywa rdzng trescig.
Zgoda wirdd poslugujacyeh sia tym
terminem panuje wiasciwie co do
jednego: skotficzyla sie pewna epoka,
zwana w zachodniej tradycji krytycznej,
od ktoraj oderwaliSmy sie po ostatnie)
wojnie, modernizmem (stad
nieporozumienia; pojecie to kojarzy sig
nam gidwnie z Mlodg Polskg). Nie ma
natomiast jednomysinosci w kwestii, co
wiasciwie reprezentuje najlepie|
noweqo, .. postmodernistycznego”
ducha'. Upatrywano juz go
iw happeningu, | w pop-arcie, a ostatnio
w fali malarstwa neoekspra-
sjonistycznego, e poprzestaniemy
na sztukach wizualnych, nie wchodzge
na bodajze jeszcze bardzie] mgliste
obszary literatury, filozofii | mysli
spotecznej. Jedynie w dziedzinie
architektury sytuacja jest dogé klarowna.
Charles Jencks swojg ksigzkg ., The
Language of Post-Modearn Architecture™
ostatecznie ustabilizowal kryteria:
architekturg postmodernizmu cechuje
specyficzny eklektyzm, stylistyczna
hybrydalnosc, , Swiadoma schizofrenia™,
rozdwojenie jezyka, kKtdrym przemawia®,

W malarstwie, ktorego glownie
dotyczg 18 rozwazania, sprawa jest
bardziej skomplikowana, a to dlatego, ze
modernizm w tej dziedzinie nigdy nie

miat tak wyraZnie okreslonych cech, jak
w dyscyplinach ulytkowych, gdzie
manifestowal sie przede wszystkim

w tezach gloszgeych, ke forma powinna
byé racjonaina | wynika¢ z funkeji.
MNiemniej pojecie modernizmu

w malarstwie wigzane jest najczescig]
z koncepcjami Clementa Greenberga,
prazy kKtérych wypada zatreymacd sig
diuzej.

Zdaniem tego wplywowego autora
istotg, motorem napedowym sztuki
modernistycznaj, wywodzgesj sig od
Maneta | impresjonistdw, jest staly
krytyoyem wobec siebie samej, Celem
owego autokrytycyzmu nig jest
podcinanie wiasnej galezi, lecz glgbokie
~okopanie sig” na swoim , obszarze
kompetencji” (area of competence).
Bowiem w modernizmie zrozumiano, e
o wartesci dziela sztuki Swiadczy tylko to,
co nie moze byd osiggnigte innymi
Srodkami. ze kazdy rodzaj satuki winien
byd .czysty”. , Czystodd” jest warunkiem
jakodci i niezaleznosc, ., Obszarem
kompetenc)i” malarstwa, a wigc domeng,
w kidrej zachowuje ono autonomig, jest
ptaskoéé. Ani kolor, ani ograniczenie
krawedziami (ramg) nie wyrdzniajg
jeszeze malarstwa sposrad innych sziuk
(ograniczona jest np. scena w tealrze,
a kolor moze byé cechy rzeiby).
Malarstwo winno wigc realizowad sig
w dwidch wyrmiarach, unikajgc nie tyle
nawet literackosci czv przedmiotowosci,
co przedstawiania rzeczy niosgcych
nigjako trzeci wymiar, glebig {co
oczywiscie w koncu i tak prowadz do
abstrakeji).?

22. Wiodzimierz Pawiak, Dziewczynki, 1987, ol.pl. 160 » 180

21, Tomasz Stkorski, Bez tytulu, 1987, ol.pl.
180130

Modernizm Greéenberga, inspirowany
nawiasem mowige filozofig krytyczng
Kanta (autor , Krytyki czystego
rozumu’’ — pierwszym modernistg), nie
iest wolny od sprzecznodet (np. plaskosé
jest nie tylko wiadciwoscig plotna
malarskiego, ale | ekranu kinowego,

a zgdajac wyeliminowania przedstawien
przedmiotow przestrzennych nalezatoby
konsekwentnie domagaé sie tez
likwidacji koloru), W wielu tez punktach
nie tylko nie pokrywa sie, ale wrecz
przeciwstawia innym definicjom
modernizmu, wyrdeniajgeym zwykle jako
cechy wiodgce tego zjawiska zrywanie
z tradycja, przeszioscig oraz racjonalizm
dzialania twirczego. Greenberg,
przeciwnie — nie widzi zadnych
przetomow, lecz konsekwentny proces
wynikania nowych form ze starych, nie
uwaza tez. by racjonaliem miescil sig
w obszarze kompetencji sztuki; nalezy go
raczej przypisac nauce, a w ogdle sztuka
wipolczesna nie jest bynajmnie] bardziej
racjonalna miz sztuka doby renesansu.
MNazwisko Greenberga stalo sig jednak
ninjako synonimem takich
~modernistycznych’ przymiotow
malarstwa, jak , czystosc”,
jednoradnosé” 1 ,.profesjonalizm”™

Wydaje sig, ze tak pojmowang ma-
larstwo nie tylko caikowicie spenetro-
walo swdj , obszar kompetencii’”, ale
wrgcz asiggnelo jgj pulap. Dokonalo sie
to— wiele jest tego oznak —w dos-
wiadczeniu abstrakeji pomalarskie]
(post-painterly abstraction), ktdraj
Greenberg byt gldwnym promotorem
(1ako krytyk | organizator wystawy, od
ktérej kierunek ten wzial nazwe w 1964
roku}. W obrazach Barmnetta Newmana,
a «wiaszcza Franka Stelli postulat
pelnego zintegrowania tresci malarskiej
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z naturalnymi ograniczeniami danego
medium, w tym wypadku powierzchnig
i ksztahtem plaszczyzny, znalazl swojg
najpelniejszg realizacje. Faklem jest, ze
wszystko ca w sztuce, nie tylko w ma-
larstwie, nastapilo poéniel, nie preybli-
zylo sig do tego modernistycznego
idealu. Sam Greenberg krytycznie od-
nits| sie nawet do jakze bliskiego
abstrakeji pomatarskiej minimal-artu,
widzqc w nim, mimo jego abstrakeyj-
notci, nie efekt dociekan artystycznych,
lecz pusty spekulacje myslows®.

Juz w latach szedédziesigtych zaczeta
sie wyraina reakcja antygreenbergow-
ska. Symbaliczng jej manifestacjg byla
przeprowadzona w 1866 roku przez
Jahna Lathama akcja polegajgca na

23, Anna Gruszczryiiska, O smutku naszym, 1887, ol.pl S0 % 100

zhiorowym przezuwaniu stron Znanej
24. Grzegorz Klaman, Czlowiek 2 miotem, 1987, drewno, metal, wys. 280 (z wystawy . Realizm ksigzki Greenberga ,Art and Culture”
radykalny, Abstrakcia konkretna'!, Muzeum Narodows, Warszawa XI| 1987 - | 1988), | rozpuszezeniu wyplutej papki w kwasie
wl, Muzeum Narodowe w Warszawie solnym. Do tytulu 18] samaj ksigzki
nawiazal przewrotrie Douglas Davis
w 1977 roku, nazywajac z kolei swo|
zhior artykulow Anculture. Essays on
the Post-Modern''. Od Greenberga
.odbijal” sig réwniez w swoich pismach
Joseph Kosuth, choé teoria koncepiu-
alizmiu pozostawata w gruncie rzeczy
w zgodzie z jednym z fundamentalnych
stwierdzed tego formalistycznego kry
wyka: .. Modernizm uiywa sztuki. by
2wricié uwage na sziukg™™
Trzymajac sig zalozen Greenberga
mozna by generalnie przyjgé, ze wias-
ciwie po abstrakeji pomalarskie| (po
MNewmanie, ktdry zmart w 1970 roku)
mamy juz do czynienia 2 postmoder-
nizmem, Postmodernistyczne sa w isto-
cie wszystkie kierunki, w ktorych nasty-
pito przemieszanie medidw, a wigc m.in.
pop-art | happening. Postmodernistycz-
ne 54 takze wszelkie odmiany malarsiwa
przedstawiajacego, kidre zrodzily sig po
polowie lat szefédziesigtych. Rzecey-
wibcie, jesli chodzi o ziawiska intermae-
dialne — to zaczeto je wrecz tym mianem
okredlaé. Bylby to Gw ,pierwszy”
postmodernizm, kidry jednak skionny
jestem opatrywacé mianem , pdinego
modemizmu” (w Slad za Johnem
Barthem i Charlesem Jencksem, ktdrzy
posiuzyli sie taka etykistkg w odniesieniu
do literatury i architektury), Po raz drugi
o postmodernizmiew plastyce zrobilo sig
glogno, gdy pojawity sig takie trendy jak
negekspresjonizm, transawangarda,
mioda rzezba angielska itp. Dopiero
w nich bowiem odnaleziono wszystkie
waznigjsze cechy przypisywane dotych-
czas postmodernizmowi w literaturze
| architekturze, 38 wigc powrdl do po-
reuconych weozesnie] watkaw sztuki
i eitlaktyzm, narracyjnosé | dekoracynosc,
groteske i cytat.
s : Miedzy abstrakcijg a srtukg ,dzikq”
P pojawil sig wlagciwie tylko jeden
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25, Leon Tarasowicz, 130« 180, ol.pl. 15986

znaczacy kierunek w malarstwie: hiper-
realizm. Latwo sig jednak zonentowac, ze
hiperrealistom najmniej chodzi o samo
malarstwo. lch metoda , malowania”™
sprowadzana jest czesto do odtwarzania
skomplikowanega procesu druku barw-
nego (z roebiciem obrazu na kolory
podstawowe i kalejnym ich nakiadaniem

28, Pawel Kowalewski, Dawid, 1987, olpl
150 =115

prey uzyciu m.in. rozpylaczy). Czyni to
¢ artystow racze] badaczy problemow
percepcji wizualnej, zafascynowanych
sposobem addzialywania na Swiado-
maéé spoleczng obrazdw-klisz powie-
lanych przez mass-media, niz twarcow
nowych przedstawier. Programowe
podkraslame przez niektdrych przedsta-
wicieli tego kierunku swojego désinté-
ressement wobec sztuki, pozwala wi-
dzied w nich typowych , poinych
modernistdw”’, proponujgcych jeszcze
jeden sposéb na przekroczenie granicy
miedzy sztuky | Tyciem.

| oto pojawia sig nagle fala malarstwa
uwolnionego spod rygordw jakichkol-
wiek doktryn, barbarzynisko buszujgcego
po ogrodzie tradycji kultury, sponta-
nicznego az do rozpasania, literacko (na
ogol) rozgadanego. ,,Dozwolone jest
[dzi§] —mozna powiedziec —uzywania
wszystkich $rodkdw, przywlaszezanie
sobie | wigczanie w konwencjg ma-
larstwa wszystkiego' — powiada David
Salle, jeden z najwyze| cenionych re-
prezentantdw nowego malarstwa®
Znamienne, zé mowi on jednoczeinie
o wolnodei | konwancji. Dozwolone jest
wszystko, nie neguje sig jednak kon-
wencji obrazu. Srodki wyrazu, takie jak
plaszczyzna plétna (podioza), kolor
i faktura farby, zachowuja wiec swojg

waznost. Nie ulega watpliwosct, ie
dopiero teraz zaczeto rozprawiad sie na
dobre z teorig Greenberga, walka ta
bowiem loczy sie na tak chronionym
przez tego krylyka gruncie ,czystej”
dyscypliny,

Polskie ..dzikie'"” malarstwo wigcza sig,
niekoniecznie intencjonalnie, w g
pastgreenbergowsks, a wiec postmo-
dernistyczng fale, w ktdre] widzi sig takze
symptom ogolniejszego kryzysu kultury.
Fakt, ze zaistniato ono akurat w dosc
szezegdinym czasie dokonywania sie
w Polsce gruntownych przemian Swia-
domosei spoleczne], dawal jednak na-
szemu rodzimemu necekspresjonizmowi
legitymacje autentycznosci (wczesne
obrazy czlonkdw Gruppy, oglagdane
w prywatnych pracowniach w okresie
trwania stanu wojennego, pozostawialy
nmiewglpliwie niezatarte wspomnienia)
Teraz wiele wskazuje na to, ke
legitymacja ta otworzyla drzwi do
nowego establishmentu. Szczeshwie na
razie tylko artystycznego. Ale warto
pamietad o dwoch sprawach: 1. waznosé
wszelkich legitymacji nalezy odnawiac,
2. postmodernizm w swej glebszej
warstwie filozoficene] oznacza
poszukiwanie wartodcl w sprzecznosci.
A sprzecznosd 1o antyteza spokoju

i 1988
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27, Jersy Carvk, Preesylka, 1987, akryl, pi, 148 % 145

t Zuitgéist”’ —1to slowo rdwniez Znamiennie
pojawia sig w kantekicie postmodemizmu,
Taki tytut nosds wielka wystaws NOwWegQo
malarstwa w Berlinie w 1982 r. Wymowny
infcjal | 2G" jest rdwniez tytulem
Lpostmodemnistycanego’ pisma,
wydawanego w Anghi.

* Ch. Jencks, The Language of Post-Madern
Architecture, London 1981, s 6. Wyd. pol.:
Architektura postmodernistyczna, Warszawa
1987

3¢ Greanberg, Moderist Painting  [w:]
G, Battoock (red.), The New Art. A Critical
Anthology. New York 1966

* . Greenberg, Recentness of Sculpture [w:]
G. Battcock (red.), Minimal Art. A Critical
Anthology, New York 1867, . 181

* o, Greenberg, Modernist Painting.... 5. 68
{wg wyd. z 1973)

* Wypowiedi w dyskusji: Post Modernismao,
Flash Art”, grudzied 1881 —styczed 1982,
nr 106 (ed. wioska), s. 39

28, Wystawa . Realizm radykalny. Abstrakeia konkretna”, Muzeum Narodows, Warszawa Xl 1987 - | 1988 instalacie Jacka Staniszewskisgo,

26




29, Piotr Kurka, Fragment instalacy ,,Flogiston™
w Galerii Wialka 19, Poznan V 1985

30. Miroslaw Balka, Pamigtks Pierwszej Komunil Swietej, 1985, sztuceny kamian
175 % 70 100 (pokaz dyplomowy w Zukowle kK.Miandwka 13 VI 1985)

31, Piotr Kurka, Kompozycia, 1986, pastel,
pap. 29 x 41
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Ewa Mikina

NIE-DO-MOWA

Pierwszy obraz zaraz przy wejsciu na
wystawe powieszono z koniecznasei tak,
ze widac bylo takze tytul wymalowany
czarng farbg na jego rewersie. To, co
Zostalo zamisrzone w piarwszym tytule,
uleglo jednak zmianie i w czasie jakiejs
przemaldwki hasajgoy w pejzazu
tylutowi harcerze otrzymali chataty, Nie
ma nic podiug stereotypu deiwmejszego
i Smieszniajszego, niz zorganizowana
grupa nieortodoksyjnych Zydow na
wycieczce, juz sam harcerz jest jesli nie
stworzeniem, to przynajmniej hastem
wystarczajgco zabawnym. Tytul obrazu
staje sie dla niego podpisem i dziata

33. Pawel Kowalewski, .,

wiedy tak, jak w gazatowym zarcie
rysunkowym,

Niezdarne figurki przypominaja
kukietki z Grand Guignol, przygotowane
$q jednak, inacze] niz tamie, do
odgrywania rdznorakich mol. Dawne
marionetki z teatrzykdw ulicznyeh byly
traktowane jako typy, musialy powtarzad
latami co wieczdr swoje role, byly
uwazane za cof, co jeszcze dzisiaj
w angielskim teatrze okreslane jest
stowem , characters'

Figurki przemalowywane
i przebierane, wieloznaczne az do
punktu, w ktarym stajg sie indyferentne.
Za kulisami odbywajg sie nerwowe albo
neurasteniczne preymiarki, proby
i wynikajgce z nich ikonograficzne
pomylki”. W obrazach-

Mawet przyjaciel maj, kidremu uialem, kidry jomd] chleb, wierzga na

mnie” (Psalm 41, 10). 1984, akryl, pastel, gwasz, pap. 257 = 181.5, wi. Muzeum Naradowe
w Warszawie

-opowiadaniach--historyjkach ulegajg
pomigszaniu sceny, role i rekwizyty.

Gdzies kolacze zapamietane z po-
bieznych wykladéw historii sztuki haslo
Cézanne'a o przerobieniu Poussina
wedlug natury. Kapiace sie w,, Tajemnicy
sadzawki” 58 cezannowsky sceng wzieta
z siedemnastowiecznego malarstwa
akademickiego, ktdra wyglada jed-
nocresnie jak olejno malowana
zastawka, jedna z tych, jakie sluzyly
kiedy$ matomiasteczkowym fotografom.
Tto jarmarcznega zdjecia bylo sprawg
powazng, ono nadawalto powagi calej
scenie porowania, ono tez natychmiast
kompromitowalo powage koslawege
i nieudolnego . anystycznago’ zargonu.

MNa wystawie u Norblina jeszcze raz
wraca si¢ do malarstwa, do trady-
cyjnych dyscyplin sztuki i do kwesti
tematu oraz narrac)i. £a kazdym razem
ktdrys 2 tych trzech elementdw stanowi
punkt wyjscia dla tego, co artyscl
deklarujg jako potrzebe i radosé
malowania,

Gdyby ktoé zadal sabie mozolu
ulozania tablicy wszystkich strategii
{chociak zasadniej byloby mowid
o taktykach niz o strategiach) mozliwych
do zastosowania wobec tych kilku
powracajgcych pojec, to musialaby sig
tam znale#é i taka mozliwose, wedle
kidre] wybiera sie role ucznia skazanego
na okreslong tresure i tym samym na
przekazywang ze jej sprawa wiedze,
sprowadzajgcy sie do klisz oraz banaldw,
rolg ucznia-clowna, ktory rewoltuje przez
przedrzeinianie i przez cos, co mogloby
i ma sie wydawat odruchowym
sprzeciwem. W ramach absurdalnego,
narzuconego i zuzylego porzadku
rachowuje sie on rownie absurdalnie,
gwarantuje sobie za sprawg grymasu
wolnost niewolnika.

Konwencje przeradzajg sig w Zargony,
zargony w parodie | kpiny. Apoteoza
postaci, ktéra mogla by¢ pewnie kiedys
historyczng lub literackg heroing
przeniesiong do malarstwa— Malwing,
Andramachg, Porcjg lub Kornelig

zamienia s wanonimowe  Porwanie
niewinnej” dokonywane przee trzech
monumentalnych ositkdw; Srodkowy
unosi dziewice, dwoch pozostatych juz
usiadlo, ale wznosi jeszcze rece
w gastach ., Przysiggi nad Rutli”. Pojawia
sig lqczony pastisz barokowej
kompozycji perspektywistyczne|
i klasycystyceno-romantycznego
malarstwa historycznych przykladow
I drobiazgowych cytatow. Obiegowy
frazes malarski Salondw przefomu XVIII
i XIX wigku wraca tym razem juz bez
zadnych odniesien historycznych
i literackich, aktualizowanych w tamtym
czasie dla potrzeb stylu w Sztuce, palityki
MNarodu lub moralnosci Jednostki. Tam,
gdzie whwczas dla zrozumienia przekazu
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34, Agnieszka Niziurska-Soberyk, Chasydzi na wycieczce, 1987, ol.pl. 74 = 80

nieomal konieczny byl pedantyczny
praypis ze wskazaniem konkretnej strony
w tekécie Plutarcha czy szeroko
czytanego Macphersona, pojawia sig
zatarcie owej szczegolowel czytelnosei,
a temat zanika. Kompozycia 2 nigjakim
trudem {gczona jest w calost na plotnie
ostentacyjnie i koniecznosci
przedzielonym w jednej trzecie)
wysokosci, jako Ze monumentalne
malarstwao nie misgci sie w windach
transportujgeych je do i 2 pracowni,
mieszczgoych sig na ostatnich
kondygnacjach 10-piglrowcow. Meta-
forycznie jest to ostatni etap podrdzy, na
ktdre tego rodzaju przedstawienia byly
szczegdlnie podatne; z biegiem XX
wigku historyczne heroiny stawaly 51§
odaliskami, a motywy tematyczne
powtarzane w rycinach, na
porcelanowych talerzach, zegarach
kominkowych, makatach, stawaly sig
tyiy samym, co oleadruk, Nikt juz nie
pamigtal czemu stuzyly | co mowily oraz
jak byly malowane, miaby w seriach tych
wszystkich przeniesier,
zapowiadajgcych reprodukcje i album

30

Skiry, uosabiat Sztuke, stamigd tez
wrbcity do maltarstwa

Nad . Zdobywcari Moskwy" znalazl
sig neon wystawy — MNoworaomantyzm.
Zwieficzal an takze ich wysitki, czynige
aluzje do nadziei roku 1812, mimo 7e nie
o to chedzilo. W centrum obrazu Wielki
Wadz 2z meksykariskich murales, ktarych
uzytek polityczny spolaryzowal sig
2 czasem w graffiti | komiksach,
guerillo-superman sto nad pokonang
kobietg o ksztahtach zapozyczonych
+ phrazéw Chwistika, wokdl uwijaja £ig
rakiety, tak jak sig 1o dzieje w Swiecie
Wojen Gwiezdnych i Masters of
Universe, gdzie imperialno-geograticzny
podzial quasi-basniowych dyviatow,
zaludnionych dobrymi ksigzniczkami
i zdefermowanymi monstrami przebiega
wedle prosto biegnace] granicy,
wyznaczane] migdzy ziemskim dobrem
i Zlem.

Jezyk poddawany okaleczaniu
Famienia sigw wWigzienng grypsere. Kiedy
nigwiele albo nic nie mozna mowic, jest
to konieczne dla zachowania minimalnej
), zdawatoby sig, podstawawej wymiany

zdan. Sytuacja sig méci, kiedy okazuje
sig, ze zdania wypowiadane seyframi
ograniczajg 2akres pojec, jakimi jestesmy
w stanie operowaé, do poziomu aluzji
i porozumigwawczego grypsu/grepsu.
Nad wejéciem do hali zawisl
klaustrofobiczny, postawiony na glowie
czarwony pokéj, przypominajacy swaoim
tytulem okladki powszechnie czytanych
powigsci kryminalnych, Atmosfera
pokoju, w ktorym dokonuje sig
JMorderstwo'’, sprowadzona zostala do
scanerii urzedowego stotu, krzesla
i telefonu, Zwisajgca stuchawka, do
ktorej kioé choial jeszoze GOS powiedziec,
wisi w przejiciu, przeszkadza i sfucha
Wiejska para podroznikow Marysia
| Burek na Cejlonie” — miala swoj
zwigzek z podrizg Gauguina w $wiat
prymitywu, w ktarym paryski malarz
spodziewal 5ig .kochat, spiewat
i umieraé swobodnie”. Chodzilo by
moze o zwigzek migdzy misjscem,
2 k1Grego rozpoCEyNa Sig Wyprawe, forma
| przekonaniami, ktdre sig ze sobg zabiera
i listami wysylanymi stamiagd do
metropolii. Witkacemu bliskie byhy



odjazdowe tesknoty na tyle, na ile Europa
okazywala sig dla niego pepkiem
upadku”, podejrzewal jednak, e
adoracja Matki Boskigj na Tahiti, jaka
pojawia sig chociazby w ., la Orana
Maria”, moze wygladad tak jak Burek na
Cejlonie. Nie liczge juz na geografig
kultury, tworzyl dia sielve historie
minione] Sztuki.

Prymitywizowana forma, prymitywi-
zowany , Gauguin na Tahiti'" ma
sugerowac, ze mozna wysmykngc sie bez
bagazu: . odjazd jako dojazd do tego co
rzeczywiste. .. rodzaj myslenia prowa-
dzgcego do przebicia sie przez Forme,
ktdra nas wigzi, do 'innej jakodci
istnignia’, ale bez narkotykow, dojazd do
tego co jest zywiolem, jak ziemia, ogien.
woda i dmierd’”. Napigeia jakie pojawily
sig w koncepcj | w samej podrozy
Gauguina, pesymizm i ironia Witkacego,
przechodza w trakcie siawsania postu-
latdw niezauwaione, Obydwaj
traktowani 23, zgodnie z naturg tego
malarstwa, jak klisze. Paradoksalnie
dochodzenie do tego, co nazywane, jesi
oerywistoscig; to, co prradstawia sig jako
czystyg aktywnosc-spontanicznost,
malarskosc bez Formy, odbywa sig przez
odwolania, a zatem takze ich kosztem
Teza, jakkolwiek krucha i1 zmitologizo-
wana, wikla sig w historig po to, aby jg|
nie odezytad ani w sposdb akceptujgcy,
ani krytyczny czy kwestionujgcy
+Miodsi konserwatysci powtarzajg
w skrocie zasadnicze cechy estetycznego
modernizmu. Za swdj wilasny dorobek
uwazajg odkrycie zdesSrodkowaneaj
podmiotowosci, uwalnione] od
przymusu pracy i uzytecznosci, | z tym
dodwiadczeniein robig krok poza Swiat
modemizmu, Opierajge sie na
modermnistycznych podstawach gloszg
nieprzejednany antymodernizm. Lokujg
spontaniczne sity wyobraini,
samopoznania | emocji w odleghych
| archaicznych regionach. Dia celow
manipulacji w manichejski sposab
restawiajg formuly, gdzie mozna jedynie
slad wezwania; czy jest to pragnienie
mocy lub wiadzy, istoty Bytu, czy tez
dionizyjskie| sily poetyckosci."?

LOdjazd” przybral tez inng forme.
Neon wystawy dwiecil nad bramg
rozpadajace) sie fabryki Norblina, na
ciemngj, . niczyje]” i brudne) ulicy Woli
Wewnatrz, w glehi dziedzinica widad byio
odwigtiony | swojski ogrodek
resb-maszkaronow — , Fajna’’, ., Mila",
JLadna”, | Masi”, , Swoi” — odpowied-
nio kolorowy i kwiecisty. Tymczasowy
plot chronil je przed strozujgoymi tuta)
psami, za dozdr nad ktérymi straz
przemysiowa nie brata odpowiedzial-
nosci. Stworzyto to skomplikowang
higrarchig cedowania nadzoru i ochrony
przed nim. Kilka neonow tworzylo wokol
wystawy lymczasowy fragment sedd-

35. Ryszard Greyb, Gauguin na Tahitl, 1987, ol.pl. 140 < 165

36, Mikolaj Smoceyriski, Obieki, 1582, fot
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mieécia, przerywalio na chwile ciemnosci
i ulatwialo odnalezienie sig.

W drodze na Rembertdw przy szosie
stoi slum-buda, koélawy podmiegjski
bricollage z wymalowanym przez calg
swojg szerokodd szyldem , Komputer
Studio”, Gdyby byl to dowcip rysun-
kowy, kpitby z . folkloru™ i tym samym
abracal sig w banal. Tak jak jest, na swoja
skalg, buda spelnia funkcje informacy|-
ng— méwi o innej $miesznosci maskl
oraz o prawie mimikry, ktdre zamiania sig
w przedrzeinianie.

W ,.Pejzazach z Rembertowa” Leben-
steina, jak w odpowiedzi na mitalogig
wechodzenia ludu do §rédmiedcia, poja-
wily sig slumsy i zakazane, amorficzne
per/ferie egzystujgce poza
ikonografig”, wpdl drogi migdzy
oficjalnymi obrazami budujgcego sig
miasta i pracowite] wsi. lch ciemny status
zostal zderzony z zupelnie inacze|
W lamtym czasie niejasnym statusem
post-kolorystyczne] stylistyki, w jakiej
byly malowane. Prawo mimikry dzialato
tutaj odwrotnie i w odwrotnym kierunku.
To. co zapoznawana i bezforemne,
przemycalo sie chylkiem do uznanego
jezyka kameralnych krajobrazow.

To. co jest codziennym doSwiadcze-
niem zderzenia niemoty | mowy posiu-
gujgcej sig sloganem i stereotyperm,
przenika do ,,nowej sziuki”, zamienia sig
w demontowanie form | porzadkow
semantycznych; zacierajgc swaje po-
chodzenie, przybiera taém pozdr neo-
awangardowe]j dociekliwoéci, ma jednak
caly czas ,,za plecami” Ow slogan i nie-
mote. Mozna by w tym miejscu powie-
dzie¢, 2e nie chodzi przeciez ., 0 two-
rzenie ‘sztuki znaczgce)’, lecz o pano-
wanie nad kontekstem, w jakim dzieto
sztuki jest przedstawiona, [0 ekstrapo-
lacje] procestw artystycznych na calosc
procestw kulturowych™. Taki postulat,
kiary magiby byé charakterystyczny dia
lat siedemdziesigtych (jakkolwiek tego
radzaju chronologiczne rozroznienia sg
mylgee w swoich uproszczeniach) i dla-
tego tez, a nie dla swoje] przenikliwosc
przytaczany, takze nie jest zbyt
precyzyjny, mowi jednak o szukaniu
jakiejs drogi tam, gdzie circus pro circur
Lnowej sztuki” nie widzi zadnej. Trzebs
tez dodad, 2a wiasciwiej jest mowid moe
o ujawnianiu | rozumieniu kontekstu, ni
o jakimkolwiek panowaniu, nie jest tez
jasne, kio dokonuje i jak dokonuje sig
ekstrapolacja.

MNeon nad brama fabryki zapowiadal
odpowiedi na pytanie ,,Co stychac”,
Skadinad stuzy ono wymianie zdan pre
okazjonalnym spotkaniu. Nikt nie pyta
z zarmarem uzyskania rzeczowej
odpowiedzi, nikt tez nie kwapi s
w takie] sytuacji z wyczerpujgcymi
wylasnieniami, Odpowiedzi uzyskuje si
omownie. Widzowie przenoszg wilasne



pojecia | doswiadozenia ¢ zakresu
powszechne] dezorientacji na 1o, co
ogladajg: Klisze obrazowe | pojeciowe,
pastisza, okruchy, aluzje fatwo 53
utozsamiane z przekonaniami o chaosie
panujgcym w glowie i w oku, 8 mdwige
dokladniej, grajg na to przekonanie
Sztuka taka umacnia codzienng praktyke,
porozumienie osiggane jest na poziomie
zhiorowego poczucia absurdu, Wymiana
bezradnych wzruszen ramignami
uzupelniana jest przez wiare w sziuke
osobisty. intymng, prywatng

Ostatnie obrazy-wyobrazenia,
Lostatnie migawki z fycia europejskie]
inteligencii”’ pojawialy sie w surrealizimie,
Surrealistyczne . spotkanie”
podminowane dzialaniami zrozumialymi
Za sprawg wewnegirznego rytmu
dokonywanych codziennie odkryd
icelebracyi, stalo sie z czasem wiasnoscig
Cortazarowskiego pokolenia Kronopidw
i poetyki .,Vogue'a” w Europie oraz
przenikneto do prakiyk rewaolucj
kampusowe| w Stanach Zjednoczonych
Przestalo, jak sobie marzyli to
ojcowie-zalozyciele ruchu, byé sprawg
sztuki, wyznaczylo natomiast granice
intefektualnych alternatyw. W inngj
sferze posurrealistyczny obraz,
wywodzacy sie ciggle 2 tyeh samych
alternujgcych Zrodel, odpowiadal na
ikonikg administrowang spolecznie jako
masowa; odwracal @) porzgdek. dodawal
cudzystowy, eblizal do niej, zawiaral z nig
wigloznaczne kompromisy

W tym samym czasie pop-art,
powojenny surrealizm sztuki
w anglosaskim wydaniu, probowal
sprostad obrazowaniu przez
sprowadzanie go do poriomu
tachnolegicznego. Tutaj takze, | przede
wszystkim, pojawialo sie pojecie
masowych wyobrazen. Chodzilo racze]
oich produkcje | je) efekt,
bezpodmictowy obraz-produkt, niz
o niesubstancjalny proces aktywnosci
psychicznej, prowadzgcy wezednie] do
sumrealistyczne) — i konstrukty-
wistyczne] — bezpreedmiotowosc
Popsterzy imitowall zasady, jakie reqdzily
zwigzkiam migdzy produktem
i komunikatam, krgzyll wokol dialektyki
mitu-stereotypu jak sumrealisct wolkol
podobne] dialektyki codziennosei-
-cudownosci, Tymeczasem mowienie
o masach miato ten sam abstrakcyiny
wymiar, jaki osiggad moglo widzenie
wihadzy wylacznie w perspekiywie
nierozpoznawalngj, bezosobowaj
administraciji | biurokracji. Rzeczywiste
napigcie powstawato miedzy
anonimowymi wyobrazeniami,
stymulowanymi przez wszelklego
rodzaju systemy porzadkowe,
| kontr-obrazami, powolujaeymi do
istnienia za kazdym razem nowe
poczucie grupowej tozsamosc,

39, Okladka pisma .,0f dobrze juz” nr 1 (wiosna 1984)
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1984) 1985)

o) yesizg vl ?Z%‘%?é‘

283
%




42, Pawel Jarodzki, Sasza, 1987, gwasz,
tekt, 70 =70




a wynikajgoymi z autoidentyfikacyjnych
eksparymentow alternatyw.
Postmodernistyczny powrdt do
malarstwa i reeéby jest skwapliwym
wypelnianiem luki, jakg wylaczajgc sie
# tego sporu kon/ikonik otworzyla
neowangarda, umigjscowiona gdzied
w sterza podredniej dziatad
efemerycznych, analitycznych
i konceptualnych. Mozna wyocbrazic
sobie, co sie dzieje w owe| wypelniane|
taraz lJuce —nowy malarz czerpie swoj
status | wlasne mitologie 2 wyobrazen
ugruntowanych w migdzyczasie preaz
przemyst i 2ycie kulturalne, ma tam do
dyspozycji gotowe | aprobowana role
cygana, dziecka, clowna, szalenca
I prymitywa*—i odpowiednio do nich
formy czerpie z . marginesu"”’,
z kontrobrazdw | subkultur,
Resentymenty kaza tez spogladac
malarzom-malarzom w kierunku
utraconego, catodciowego jak mit obrazu
&wiata. Dbwinianie za wszystkie grzechy
kultury .. zamknigtej” juz epoki
nowoczesnasc zmusza jakoby do
podkreslania, ze operuje sig frazesam
ikonicznym | artystycenym. Funkcjonuje
on zatem jako szum roznych zargondw,
jako miekonczgoy sie nigdy cigg tekstow
i .gra znaczgoych’ Derridy, kiedy indzigj
przypomina retoryczny obraz

przegranego Mariusza siedzgcego
w pajzazu ruin Kartaginy, Z jednej strony
mamy do czynienia z wolng arg
kulrurowych okruchow i odrzutdw
(akademizmy, ekspresjonizm, |"art
brut...}, z drugiej z szukaniem oparcia
w tym, cO uznawane jast 2a jerykowe
pierwociny; w fetyszyzowanym
biologizmie rysunkow deiecka,
w intymnosci smyrania na murach,
scianach ubikacj oraz zamalowanych
oknach remontowanych sklepow,
Malarz, konserwator swojego
wyspecjalizowanego zawodu | kustosz
zagubionych i zniszczonyeh tradyeji,
pojawia sie takze w roli , miodego’’,
~nowego’ i dzikiego”, W polgczeniu
z biologizmem i poczuciem kryzysu,
integralnie wtopionym
w postmodernistyczny konserwatyzm,
pobrzmiewa to echami nouvelles forces
1 klasycyzmu lat dwudziestych
i trzydziestych, Mawilo sig wiedy
o, wyrwaniu Rafaela, Fidiasza, Poussina
i Praksytelesa spod wstydliwej opieki
szkol | akademii’™. Miody konserwator
zachowuje sig w muzeum dziko nie
z checi kwestionowania wyobrazen, lecz
w imie ich poszukiwania, Jego mlodosé
ma charakter szkolny czyli
oficjalny — pokazywanie jgzyka znajduje
poblailiwosc tak diugo, jak diugo

44, I Maciej Dowglatla, Tajemnica sadzawki, 1987, olpl. 280 = 400

nienaruszona trwa kuratela instytucyi.
Paosluguje sig on caly czas wszelkiego
rodzaju nie-do-jezykami, formami
jeszeze niewyksztalconymi lub zuzytymi
juz klisrami. sugeruje, 2e zabiera glos
z marginesy (uzywa strategii
awangardowej, a raczej stereotypu o tej
strategi ), ale nie zabiera go nigdy w jego
imieniu czy tez z jego powodu,

W jakiej mierze dotyczy to Polski, gdzie
nie ma powoddw mowic
o nieprzejednanym anty -modernizmia
i gdzie wigkszosé dziatan,
podajmowanych przez artystow 2 jednej
strony i ,.polityke kuhwralng” z drugie;,
zmierza racze] do zacierania
i homogenizowania obrazu, niz do
jasnego precyzowania postaw? Nowe
malarstwo powszechnie odczytano jakeo
replike nie na awangarde, lecz na
narodowo-martyrologiczng sztuke
przykoscielng i jako taka. jako powrdt do
spraw Sztuki, powszechnie
zaakceptowano. Wydato si¢ te to szansg
wyjscia w latach 1383—84 na ,cazysta’
to jest bez rozliczer czy ewentualnego
poczucia niekonsekwencji, bo z nowsq
sztukg czy nowymi propozycjami,
z bojkotu, Malarski eksces | swoisty,
karnawalowy rozgardiasz form i jpzykow
zadziatal jak antidotum, Nie-do-jezyk jest
ekspresja podwdinego rozczarowania;
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polityka gwaltownych importdw

| sytuacig wewnetrzng, jest polityks
zaniechania. Mie da sie tego odczytad
wylgcznie z tak chetnie podkreslanego
stanowiska izolac)i i partykularyzmu,
ktdre jest tym samym, co szerokie
olwarcie importowe — jest takim samym
nigporozumienien.

Ci sami artysci w odstepie jednego
miesigea brali udzial w dwach, wiedy
najwigkszych wystawach: raz jako nowi
fomantycy, raz jako radykalni realisci.
Prawda, ze pojecia ustalali komisarze, ale
akces szedt od autordw prac, Wseystko
jedno, chasyd czy harcerz:  sztuka
podziwu jest doskonale bezinteresowna
i nie zmierza do zadnego celu
Dziglaniom bezcelowym zadna forma
akceptacji nie zagraza'™®, Zadna to tyle co
kazda.

W Romanica Toscana” Modzelew-
skiego dwéch ludzi z przeciwnych stron
przez niewielkie otwory w ramie-murze
zaglada do wnetrza obrazu-celi. Zbiezna
perspektywa renesansowego pudia
podkresiona jest biegiem opusu czamo-
-bialych pastw-kamieni, z kidrych
zbudowano to szczelnie wypelniajgce
caly obraz pomieszczenie.

I 1988

' R, Grzyb, Nieamal niemozliwe, ,.0) dobrie

juz” nr 1 (wiosna 1984) s.nib.

J. Habermas. Modernizm — nisdopeiniany
projekt, tum. A Sobota, ..Odra™ 1987
nr 7—8 5. 50

Cs. Polony, Uwagl na temat | postmoder-
nizmu”, Upolitycznienie sztuki [w:] Zmierzch
estetyki — rzekomy czy autentyczny?, opr. 5.
Morawski, T. 2, Warszawa 1987, s 289,
Krytyk i arfysta sq w jednakowym stopmiu
ograniczani tym samym kontekstem

j zmuszeni do dzialania w jego obrgbie, £ tego
tei powody ich wypowisdzl, poedobnie
nakierowane na uwalnianie rozumienia,
muszy pozostowad rozdzielone, Trzeba by,
méwige jak Polony o ekstrapolacji”, choied
od krytyka, aby tan, oczekujge od dziela
sensu, mig wyjadnial’” go ani nie dublowat,
Musiatby rezygrowad ¢ roll eksperta dziel
{..5ztuka znaczaca™'), podejmowat w zamian
dialog 2 nimi, poruszajac sie mipdey srtukq
i innymi obhszarami. Kwestionowanie pozycil
tlumacza wewngtrznych sensow dziet,
porswadujgcego | przekazujgoego @ innym,
powinno odbywad sie w taki sam sposob,
w jaki artysta pytalby o znaczenie wiasnego
statusu | o zasadnodd swojejroli E migjsca w
celodoi procesdw kulturowych™, | artysta,

1 krytyk, z tych samych powodow, ale w inny
spostb, musieliby reczywiscie umiad
wykraczac poza sens derela

47, Jaroslaw Modzelowski, Romanica Toscana, 1987, ol.pl. 140 = 200

+ Jak nalery rozumied podejmowanie
catkowicie konwencionalnych ral artysty
jako cygana, dziecka, clowna, szalefica,
prymitywa...? Cey jest o tylko eyniczna gra
na obiegowe mitologie, nostalgiczny powrdt
do starych fikeyl preeciwko obecnej
raeczywistosc, czy ez akt odmowy wobec
kultury, ktéra nie oferuje mic poza mitami,
w kiore) wsrystkle crnaki indywidualnogct,
oryginalnodci i transgres)i wydajg sig [z gory)
kadowane, W takim przypadku
preyimowanie komwancionalnych rdl byloby
ostrzgraniem, strategia hiperboli, gdzie
wazystkie stare mity artysty doprowadzane sg
do skrajnotc tak, ze ujawniajg sig jako nasze
wilasne liche fikcje. nas?a wiasne
represjonujgce (teraz) lokaty, Tak drieje sig
jednak w niewielu wypadkach,,. a tak czy
inaczej akt odmowy nia jest najlepszg
strategiq w sziuce czy polityce — szezegdinie
w czasach, kiedy parodysiyczna skrajnosc
jest typowym wyraianiem alienacji.”" H
Fostar, Recordings. Art, Spectacle, Cultural
Palitics, Washington 1985, s, 36

W. George, ., Les Arts & Paris” 1930 nr 17
feytl, za:] M. Porgbski, Interregnum, War-
srawa 1975, 5, 244

* A, Woiniak, Wezryscy razem. czyli brak
nikogo, .0 dobree juz” nr 3 (zima 1985)
snib.

37



Piotr Szubert

MNORDERSTWO W CZERWONYM
POKOJU

Wazny byl czas i miejsce akeji. Ponury
listopad, rozplakatowana na murach
i wiszgca w powietrzu paranoja
zhlizajacego sie referendum, bloto
i rozkopana Zelazna. Naprzeciwko
rozéwietlone] Mennicy Panstwowej
zrujnowana fabryka— pomnik
gospodarcze) entropii. Stalowa brama,
cie¢ sprzedajgcy bilety, w kacie
podwdrza fetysz minionej
epoki—rajdowy polonez z luszczacy sig
powlokg kolorowych lakierdw. Migjsce
wymarzane dla mordercy. Wspaniata
scenagrafia dla piekta nowej sztuki.

Ten kociol musial w koricu
wybuchnaé. Jak diugo bowiem mozna
udawac, Ze wszystko jest w porzadku, ze
juz z wszelkich emocji jestesmy wyprani
jak te weigz na nowa bielone Sciany
galeryjnych biur, na ktGrych rozwiesza
sie interesujgce propozycje’ ludzi,
ktdrych talent uwigdl na etapie pracy
dyplomowej. Jak dlugo mozna
kibicowat , twéreom o uksztaltowane]
postawie’”, kidrzy —mozesz byc tego

48, Pawe! Kowalewski, | juz, 1987, ol.pl. 70 =100

pewny — bedg powielad ten sam chwyt
do konca swoich dni. Jak diugo mozna
byé szczerze przejetym dzialalnodcig
nawiedzonych scjentystycznie facetow
oklejajacych sale wystawowa skoczem
rzucajacych kostkq, zachwyconych tym,
7 dziala poczta lub nie moggcych wyjss

49. Jerry Truszkowski, Autoportret & guzam, 1986, akeyl, pl. 143 <178
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7 podziwu, ze fotografia 1o jednak co
innego anizeli rzecz fotogralowana. Nie
sposdb rowniez trvac w bezruchu, 2yc
w paralizujgce] konstatacji, ze nie tak
dawno tyle bylo nadziei, a zndw nas
pabili. f juz.

Gdzies bylo to miejsce gorgce




iw korfcu musialo eksplodowad — poza
biurem | poza kruchty.

Obrazy i, nie-obrazy” miodych
krzyczg. Zgromadzone w duzej liczbie
w hali u Norblina, zdawaly sie wytwarzad
piekielny zgielk, kakofonie wigiu
jgdnoczesnie wypowiadanych
komunikatdw, Ale spod tego
schizofrenicznego belkotu, niczym spod
fle dopasowane} maskl, przezieraly
kontury opowigsci o nas zanurzonych
w absurdzie wspdlczesnego Swiata,
opowiesci obfitujgce] w odnodniki,
cytaty i dygresje historyczne, Pojawial sig
tam Zyamunt |ll Waza i Stanislaw
Mikolajczyk, Armia Czerwona,
Amerykanie | Zydzi, Goethe | Gauguin.
Polatywalo widmo socrealizmu
| rozbrzmiewalo echo obrazdw Andrzeja
Wréblowskiego

Wazystko to sprawialo wrazenie jakby
ktos rozhil zwierciadlo, a w jego
pokruszonych kawalkach zastygly
wizerunki skrawkow Swiata, fragmenty
jakiché wigkszych koncepcji, wycinki
z Zycia, pointy nicopowiedzianych
historii, Clin d'oed.

Najbardiriej rzucala sip w oczy walka
z symbolami. W absurdalnych
komtekstach pojawialy sie flagl, kreyze,
gwiazdy, orly itd. Poprzez te zabiegi
manifestowano przekonanie o mialkosci
wszelkich ideclogii oraz niechec do
utozsamiania sie z jakgkolwiek postawa
polityczng, Demonsitracia ta

prowokowala do postawienia pytania;
skoro polityka tych artystdw nie
interesuje, 1o dlaczego tak natarczywie
o tym zapewniajg. dlaczeqo nie zaymg sie
malowaniem po prostu czegos innego?

Dzieje sig tak zapewne dlatego, ze
w upolitycznieniu” wspolczesnego
zycia, w cigglej ingerencji polityki
W prywalnosé, upatrujg miodzi artysci
gldwne zagrozenie, gldwne frddio 2la. Tu
zreszty objawlia sie targajgce tworcami
razdarcie. W ich pracach bowiem
odozuwa sie dgznosé do zdystansowania
sie wobec otaczajace] rzeczywistosci,
pragnienie ucieczki gdzie$ poza nig,
jednak obecne w ich podéwiadomaosci
przekonanie o spolecznym preestaniu
sztuki, 6 roli artysty-wieszcza, nie
pozwala zbiec zbyt daleko, Jawi sie wigc
w tych pracach bunt skierowany przeciw
..Babilonowi", jest rdwniez patos | —na
przekér pozorom —spora doza
moralizatorstwa, przejawiajgca sie
w pietnowaniu zaklamania
wapdlczesnego Swiata, w werwaniu do
poszukiwania wartosci glegbszych anizeli
powszechnie akceplowane pozory, Jak
tresufe sig dziewezynki

Wspdlczesnea Fycie przebiega w ciggle)
gorgczoe, w poSpiechu. Aby cos zostalo
dostrzezone, musi gloSno krzyczed,
szokowad, wybijac sie z tla,
W talewizyjnych reklamach czy
video-clipach dozwolone jest uiycie
kazdego chwytu, wolno inspirowad sig

B0. Anna Gruszczyiska, Poregnanie, 1987, ol.pl 120130

wszystkim | odwolywacd do wszystkiego
Z pozoru rzecy majg sie podobnie
w pracach artystow, ktbrzy wystawiali
t MNorblina. Ale nie daje spokoju pytanie;
dlaczego wigkszosd z nich posluguje sig
pedzlem i farbg? Dlsczego malarstwo?

Moze uzycie plétna wynika tu nie
Z wewnetrznego przekonania, nie
z mitosci do malarstwa, lecz
z koniecznosci {,.tak sie jakod porobilo,
ze wyksztalcono mnie na malarza™).
W koficu to plétno tylko poty jest
potrzebne, péki na nim nie nasmaruje sig
konturdw pomysiu, paki mysl nie
ucieknie, pbki  krzyk” sig nie urwie
Wrazenie takie moze potegowad
manifestowany przez tworcow dystans
do wlasnych prac, przejawiajgcy sig
zardwno w nonszalanckie] formie
obrazow, jak i w tytultach-kpinach,
ktérymi opatrzone jest wiele z mich.
Czasem mozna odniesd wrazenie, jakby
za kazdym obrazem stal autor i mowil:
Lwiesz, ty | ja jestedmy madrzejsi niz ta
nasza rozmowa”, jakby powiadal: ,ja
jestern najwazniejszy, a te obrazy 1o tylko
dodatki do mnie”, Kate dwicze fa, glupi
Tadzio w parku sra

Wazystko to jest tylko o tyle sluszne,
o ile dotyczy pozordw, rewnetrzne]
strony zjawiska. Te obrazy w rzeczy
samej ,,opakowane’ 53 jedynie w drwing
i szyderstwo, ktdremu towarzyszg
niektore tytuly, zdajgce sie uczestniczyd
w konkursie na zdania absurdalne, Lecz
tak naprawdeg to nic tu do émiechu. Spod
owego ,opakowania” przebija
zagubienie, cierpienie, strach, Gdzies
spod powloki zgrywy wylania sie
autoportret artysty na tle dzisiejszego
dwiata, Swiata widzianego
z nadzwyczajng ostroscig, nie dajgeq sie
rwiest pozorom, pozwalajgcg dostrzec
caly patologig naszej powszednigj
«normalnosci’. Pod przeSmiewczy
masky kryje s rdwniez milosé do
malarstwa, pragnienie odnalezienia
wiasnego migjsca w odnigsieniu do
tradycii te] dyscypliny sztuki, Wizia rafu.

MNa wystawie u Norblina poszczegdine
indywidualnosci twarcze zdawaly sig
by¢ zjednoczane we wspolnym
buntowniczym zgielku, Wiele wszakie
wskazuje na 1o, Ze po przajiciu przez
«CZysciec” tej porywajgcej rebelii artysc
pojdg dalej, a ich drogi—jak to
zazwycza) bywa —rozejds sie w roznych
kierunkach.

Krzyczed nie da sig zbyt diuge,
a . kreyk” wosztuce mozhwy jest tylko
dopdty, dopdki jest spontaniczny,
szczary, Sztuczne hodowania wiasna)
histerii prowadzi na manowce, czego
dowodern 55 obrazy Zbigniewa Macieja
Dowgially. Ale z wigkszosci prac
obejrzanych u Norblina emanuje sila,
atora zdaje sig zapowiadac, ze
wystawiajacy tam artysci nie zatrzymajg
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sig w miejscu. Czfowiek-bestia crysci
sznurek; on nie da sie zbyt fatwo
pomiescié w schematach
preparowanych przez krytyke.

Daobrze byltoby mieé¢ nadzieje, 2e nowa
sztuka odegra role ,ceyédca” rdwniez
i dla krytyki. Chodziloby tu z grubsza
rzecz biorge o to, aby oko, zmyst wzroku
odgrywal wigkszg rolg w ocenach
ferowanych przez krytyke anizeli inne,
mniej predysponowane do odbioru
sztuki zmysty (optymalng wigc bylaby
syluacja cdwrotna od uwidoczniong|
w emblemacie wystawy u Norblina)

Cechg dominujgeq tekstéw o sziuce
najnowsze| jest niepewnost. lgk,
asekuracja, Krytyk sig bai, ze czegos nie
wie, 28 czegos na czas nie przeczytal, ze
abraz, ktéry sklonny jest uwazac za
nowosc, moze juz tg nowoscia nie jest,
bo rok, miesige, tydzied wezesniej ktos
o4 podobnego namalowal, Albo 2e juz
mingla moda, to znaczy dany kierunek
stracil aktualnodé™, a an, zagubiony,
pozostal w tyle. Wyscigi. Tak jakby
rozwdj sztuki polegal na odciskaniu
$leddéw na piasku i zacieraniu ich
bezpowrotnie przez weigz
przybywajacych ..nowych”. Jakby nig
istnigta Grecja, bo zatarl jg Rzym, jakby
nie istnial barok. bo zatarl go klasycyzm,
a Cézanne'a zadeptal Picasso. Krytyk boi
sig, ze nie nadazy. a powinien posiadac
umigjetnosé dystansowania sie do tego
wyscigu. Najciekawsze rzeczy nie muszg
przeciez dziat sie na samej linii frontu, ale
przede wszystkim tam, gdzie cos
pozostaje nietknigte na placu boju.

Ale krytyk cigale wypatruje w dal, czy
ktod nowy nie nadejdzie. Przypomina to
oczekiwanie na Mesjasza. A winien o
byt jakié dziwny Mesjasz, Mesjasz
zhiorowy, bo indywidualngsci, o ile
zaistniejg, szybko usuwa sig poza obrgb
dywagacji o ,,zasadniczych procesach
zachodzacych w sztuce”

0 obrazie nie pisze sig jako o tu | leraz
istnigjacym obiekcie, lecz traktuje sig go
jak zdematerializowany byt
funkejonujgcy w abstrakcyjnym
schemacie nastepujgcych po sobie
awangard. Wedlug takiego podejscia,
kaide dzieto musi byé przymierzone do
uniwersalneqo wzorca — abstrakeyjnej
05l ,,postepu w sziuce”

Mawyk spekulatywnego myslenia,
namietno$t do klasyfikacji sprawiajg, ze
zmys! wzroku odgrywa coraz mnigjszg
role w krytycznej ocenie. Decyduje
powierzchowny rzut oka, potem, przy
piwie artysta | tak sam resztg zezna.

W zmontowanym poiniej tekicie ocena
wiasna krytyka (jesli w ogole zaistnigje)
zostaje gruntownie wymieszana

z deklaracjami artysty, z odbiorem dziela
przez publicznoé oraz notawaniem
twarcy na rynku,

58, Grzegorz Klaman, Rysunki (2 wystawy .. Ekspresja lat 80-tych”, BWA, Sopot VI—VII1 1386)

59, Grzegorz Klaman, Criowiek w plaszcau, 1987, drewno, metal, wys 150
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60, Seymon Wi, Urbanski. Orzel polski, 1987, ol.pl. 100 %200

61, Mirostaw Filonik, Morderstwe w CZErWO
300 400« 100
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¥m pokoju. 1987, drewno, tkanina, masa plast,

Energia wielu piszacych o sztuce spala
sig w obmyslaniu nazw pradow
artystycznych. Nie tak dawno okazalo
sig, Ze Zyjemy w epoce postmodernizmu,
Awangardy juz nie ma, istnieje
transawangarda. Sztuke miodych
ochrzczono wieloma imionami: now/
dzicy, neoprymitywizm, nowy realizm,
nowa ekspresfa, no waramantyzin,

a ostatnio (tuz po zamknieciu wystawy
+Co slychad™) wymyslono realizm
radykalny | abstrakele konkretng.
Wsazystkie te kalambury cog tam moze

i komunikujg (2 wyjgtkiem ostatniego,
bowiem , abstrakeja konkretna' znaczy
dokladnie: ,,nic co$™), ale glownie
Potgguja zamieszanie | nazbyt szybko
kKiasyfikujg postawy artystéw, ktare 54
dopiero in statu nascendi.

Podstawowe za$ nieporozumienie
polega na tym, iz w awangardowy
schemat usiluje sig wtloczyé sztuke, kidra
nijak do niego nie pasuje, 8 wrecz
preeciwnie — jest na najlepszaj
drodze do dokenania mordu na
awangardzie,

W

Roztrzgsanie kwestii, w jakiej mierze ta
sztuka rozwingla si¢ u nas pod wplywem
zagranicznych inspiracji, a w jakiej jest na
wskro$ peerelowska, nasza, jest
calkowicie jatowe. Wazne jest natomiast
to. ze na naszym gruncie okazala sie by
bardzo waznym zjawiskiem, Stala sig
reakcjg na pustke i smutek wigjacy z sal
wystawienniczych biur, na jalowosc
dodwiadczen przeprowadzanych
w laboratoriach awangardy, z drugiej zas
strony na hurrapatriotyzm bgdz
masochistyczne przezuwanie kigsk,
objawiajgce sig w pracach artystéw
skupionych wokéh wystaw
«niezaleznych” i koscielnych

W ..dzikich” obrazach i rzefbach
odzwierciedla sig koslawy lecz
pawdziwy wizerunek naszych czaséw.
Whrew swej pozornej schizofrenii, sztuka
miodych Swiadczy o tym, ie 53 jeszoze
twarcy, kidrzy ocaleli, kiérzy potrafia
dostrzec otaczajacy nas absurd,

Niegdys w produkejach sacrealizmu
kazano opiewat radogé budowy
‘apszego Swiata wedlug zasad nowego
porzadku. Obecnie sztuka miodych
tworzy spontanicznie obraz erozji tego
systemu | zwigzanej z nim ideoiogii,
| chot w twirczosci tej pojavdiajg sig inne
witki, ten element najsilniej uderzal
ewiedzajgcych wystawe u Norbling,

To tylko z pozoru jest émiesznie zyd
w surreallzmie. Tylko z pozoru zabawnie
brzmig slowa przywodcy wroclawskia|
~Pomarariczowej Alternatywy':
~Surrealizm socjalistyczny to jest
rzeczywistost w jakiej zyjemy. To jest to,
Co nas olacza teraz, tutaj.”
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Jolanta Brach-Czaina

NEOBRUTALIZM

Jest to malarstwo gwaltowne,
brutalne, gruboskérne, Uderza mocnymi
kolorami, chot nie zawsze sg one
jaskrawe, czesto ciemne. Obrazy
malowana sg z rozmachem, dynamicznie,
pospiesznie. Bez dbatosci o staranne
wykonanie. Jakby nie bylo czasu, albo
jakby warta uwagi bylo tylke gldwne
uderzenie wyrazowe. Dominujg wielkie
plfitna, czesto skiadane z kilku
blejiramdw. Swoisty monumentalizm.

Podobny charakter majg rzedby
prezentowane na pokazie nowego
romantyzmu. Chociaz nie bylo ich wiele,
prace Grzegorza Klamana, Marka
Kijewskiego, Piotra Kurki dajg wyraz tgj
samej postawie artystycznej, Mozna
powiedzied, fe tendancja cale] wystawy
zawiera sie w rzezbie Klamana
przedstawiajgce] postac mezozyzny,
Odrabana w kiocach drzewa stojgca
postat, Wiasciwie bez twarzy. Glowa
moglaby nalezeé réwnie dobrze do
czlowieka, jak do przedpotopowego
feszczura. Wzniesione rece.
Wyeksponowane Slady cigt odupanych
w drzewie. Calosé zamalowana
czerwong farbg, Postad wyrgbana
ekspresyjnie | niestarannie.
Nig-wiadomo-kio obdarty za skbry.
Zbuntowany. Szorstkie cigcia drzewa
i ledwie zaznaczony kontur twarzy
miwig 0 zamierzone| niestarannosci,

o lekcewazeniu detalu | precyzjl
wykonania, a dbalosci o osirg ekspresje.
Ta rzedba | to malarstwo wyrastajg
bowiem z niedawnej tradycji sztuki
tobionej z byle czego, aranzowane]

w dowolnej przestrzeni | postugujace] sig
jakimkolwiok strzepkiem napotkaneg
rzeczywistoscl.

Brutalny romantyzm nie czuje sig
dobrze w salonach wystawowych.
Sztuka ta wymaga otoczenia
znaczacego, z ktdrym moglaby
polemizowad i wspaldziatad, Dawne
Zaklady Morblina okazaly sig migjscem
niezwykle trafnie wybranym. Stara hala
fabryczna z zachowanymi elementami
urzgdzen, wielka, ciemna, z osadami
weglowego pylu na ziemi, na £cianach
i mewalowych podestach, jest miejscem
majgcym wiasng moc | zmuszajacym do
myélenia o ludziach, ktdrzy tu kiedys
ciezko pracowali wyrabiajac pigkne
przedmiaty. Jest 1o otoczenie 2ywe
i cigzace wlasng ekspresyjng forma
i dziefami, Jednoczesnie zabytkowosd
starej odlewni metali niezelaznych
wprowadza pewne cieplo historii
i powoduje, ze otoczenie przemysiowe
nie zagraza malarstwu, tak jak moglaby
zagrozi¢ nowoczesna hala fabryczna,

Z takiego tla reflektory wydobywaly

62, Marek Sobczyk, Bicrowanie Chrystusa, 1987, ol.pl. 180,52 130 wl. Muzeum Marodows
w Warszawin

barwne, agresywne plitna. Szorstkg
atmosfere dynamicznej wspdlezesnosci
wspierata tez muzyka w stylu pop. W ten
sposab cala ekspozycja stata skg
swoistym obiektem environmental an
powolanym przez tworcow wysiawy.
Neobrutalizm jest tendencjy sztuki
najnowszej widoczng nie tylko
w malarstwie | rzedbie, ale takze
w literaturze. Poeci | prozaicy podobnie
jak plastycy zainteresowani sq hadaniem
szczegtlu egzystencialnego chwylanego
Yez retuszu. Te drobiazgi egzystencjaine
napuchnigte, zogrommale, stajg sig az
monurnentalne, a zarazem przedstawiane
sg drwigco. Mioda literatura, podobnie
jak malarstwo, ma ucha wyczulone na 1o,
~Co-slychad™,

..Dzieri dobryl Ojezu! Jaki glos! Bylam
w Sklepie. Nie moglam sie dodzwonic:

Kios rozmawial 1ak diugo v Was, ze
Koniec Swiatal... Zajete, zajgte i zajete
bylo, Moze Kioé rozmawial z Kims?

No -- gizie dopiero? Ja wiem -- moze do
godziny czasu jak bylam? No | wzislam,
posiedzialam, jak to w Sklepie... Ale
tak -- to sig Spieszylam do domu. Mysle,
7o juz pojde. moze z Budki
przedzwoniel... To co u ciebie? Nie byla
na Metrazach? Nie doszia?! A mowila,
28 -- juz w Srode pojde... Tak jest-- 2 co,
e sie czuje, Zosiu? No tak... Nie ma
adrowia i nie ma nic. Tak jest, Nie Ma
Zdrowia | Nig Ma Nic. Zeby ty wiedziala...
Co zrobisz? Crlowiek wychowal sie na
nerwy jedyne. No i mysle podzwonie. Bo
mawilam tobig, ze w czwartek
podzwonie do ciebie.. No 1o

jutro -- Sobote Wolno macie? Mo nie?
O niech cie, niech cle! Djezu Kochany! To
juz tragedia z tobg... Tragedia, Formalna
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Tragedia... Sprawa nieweasala

-- Kochana... | nigdzie sie nie ruszasz?
Siedzisz w pracy no | -- siedzi w pracy..
Nigdzie sie nie rusza. Ni do lekarza, ni do
niczego... No i czekasz... Noi co u ciebie?
Tej Drugiej Zastepcy nie stychaé? Aha,
ahaa, no--taak, to tak, no tak, no”."

Neobrutalizmm malarski przedstawia
czlowieka we wszystkich elementarnych
sytuacjach egzystencjalnych. Oto je.
kacha, pracuje, idzie ulicg, umiera,

A kazda z tych czynnodci przedstawiona
jest jako zdarzenie monumentaine. O10
nasze JEDZENIE, KOCHANIE,
PRACOWAMNIE, UMIERANIE. Takie
ostateczne, bo stanowi wyraz
wszystkiego, co istnieje. Jest Sladem
najwyzszych wartosci, ktorych brak i do
ktorych tesknote trudno oszukad, a takze
tych, ktdre w banale egzystencjalnym,
mimo wszystko, udaje sig zrealizowac.
Monumentalnoéé czynnosci
egzystencjalnych bierze sig pewnie stgd,
ze poza nimi nic innego nie widad, Wigc
wszystko, co jest istotne, trzeba w nie
wilozyd, a wszystko, czego brak, w nich
optakad | wydrwic,

Swial przedstawiany przez Szymona
Wiadyslawa Urbariskiego bliski jest
temu, 2 kidrym zaznajomila nas
wspolczesna poezja.

LWpatruje sie w wystawe
| czuje

jak mi ciakme

glina | sperma
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Wiem za chwile nie bede sig wahal
wejde | poproszg
1 wlaénie

To jest kielbasa
To jest moja matka jadalna
To jest moj glod dziecinny™

Postacie | preedmioty na obrazach
Urbanskiego wycigte 53 ostrym
konturam, w ktorym ujeta | podkredlona

zostaje reeczywistose potoczna. Kierujac
uwage na doswiadczenie banaine

i wybijajgc je. malarz powoduje, e
codienna rzeczywistost nabiera mocy
i jakiegos niejasnego, ponurego
zniaczenia, Resztka zupy na talerzu;
wykrzywiona twarz jedzgcego,
pochylony talerz, tycha, wszystkie te
elementy wzajemnie zwarte sprawiaja
wrazenie najwyzsze] koncentracji

| ostateczne] w danej chwili wagi

B4. Tadeusz Swiniarskl, Bez tytulu, 1987, olpl. 192,56 x 248




czynnoci dojadania zupy. Sylwetka
innego mezczyzny na drugim planie
wprowadza ponurg atmosferg miejsc
nazywanych w jezyku oficjalnym
Jzakladami zbiorowego Zywienia™,
Prozaicy takze nie przeoczyli tych miejsc.

~Siggneta po serwetke, ale wyciggnely
sig dwie. Natychmiast schwycita drugg
i dopasowata do pierwsze|, Glogno
i niedelikatnie otarla usta. Gdy
przyniesiono jej kotlet mielony, rzucila sig
na jedzenie, starannie gospodarujgc na
talerzu, Zgarniala ziemniaki widelcem,
dorzucala do tego rozgotowang kapustg,
ktéra wigzala je w papke. Odsmykiwala
kawalek kotleta; treymajgc pionowo
widelec, nagarniala nieca papki
i wysuwajac jezyczek pakowala to
szybkim ruchem w otwdér. Raz tylko
zdenerwowal jg jakié paproch.
Wyprowadzila go nieomylnym ruchem
widelca ze strawy. Na ubocze talerza,
Dalej szio dobrze. Po dwdch minutach
bylo po wszystkim, Wyprostowala sig
z zadowoleniem, poprawila szalik na
ramionach i niespodziewanie mocnym
glosem wrzasneta w kierunku
przechodzace| kelnerki: —co za
Swifistwol tego sie jesé nie da wrecz! jak
na écierce gotowane. na Sciercel™?

Skoro kazda czynnoéé ludzka, chotby
najdrobniejsza, jest faktem dostatecznie
wazkim, by czepiala sie go refleksja, 1o
zrozumiala jest obecnos$é w malarstwie
neobrutalistow tematu pracy. Praca
polega tu na wykonywaniu rozmaitych
drobnych dziatan. Wyizolowane
z szerszego kontekstu funkcjonalnego,
zaczynajq domagaé sig przypisania im
wiasnych znaczeri symbolicznych. Oto
.Czlowiek-bestia czysci sznurek”,
Jarosiaw Modzelewski maluje
czynnoéci, z ktdryeh drwi, a jednoczesnie
nie moze powstrzymad sig od
przedstawiania ich w sposéb
przewrotnie sakralizujgey. lzolowane,
umieszczone w pustej przestrzeni,
nabierajg mocy | s przerazajgce. .Jakas
nagla wiadomogé” czy , Opieka nad
starszg kebiety” hustang na metalowym
bujaku z dziecigcego placu zabaw. Ale
kto te staruszke bawi? Jakas podejrzana
postat o oczach z tamtego swiata. Inny
obraz Modzelewskiego: w przestrzeni
ciemnej i pustej idzie po ciemnozielonej
ziemi dwodch ludzai — , Siewca
i zniwiarz”, Sylwetki jakby wyciete
z plakaty, oéwietlone czerwonym
blaskiem, choé nie stojg przy piecu
hutniczym. ldg razem, jeden sieje, drugi
kosi. W ich ruchu jest mechaniczna
zgodnodé | determinacja. W ciemnej,
pustej przestrzeni—groza. Meobrutalisci
chetnie poslugujg sie kolorem
czerwanym. Szczegdlnie, gdy chodzi
o temat pracy, Siewca | Zniwiarz zalani 53

czerwonym blaskiem. Wiodzimierz
Pawlak przedstawia monumentalng
czynnoét lamania szklanych rurek. Obraz
prawie pusty, W wielkie ceglaste tlo
wcigle czarno-biale kontury. Potgzne
dionie lamig szklane rurki i ociekajg
czerwonym, Szymon Wiadystaw
Urbariski pokazuje zamalowanych na
czerwono robotnikéw diwigajgcoych
czerwone prety: 1o, Polska”.

A oto jak praca przedstawiana jest
w powiedci lat osiemdziesiatych:

Kurwa, oni nom kazg jechaé kreda na
ten tynk, co my go rano kladli. Przeciez 1o
wiara do reszty ocipala?!

Kto kaze? pytam, przekrzykujac
akustyczne ruchy Browna holu budynku
gldwnego.

Tyn tam, Ciymny, kurwa, jak tunal
w Alpach.

W giebi, pod kolumng, obok
parkiaciarzy, stoi Pawel, Parkieciarze
ukladajg ozdobne, jesionowe klepki na
mokrym betonie, lejgc subit prosto
z beczki i rozgniatajge go szpachelkami.

Pawel, co sig tu dzigje?

Buduje sig czlowieku. Ofrodek
Odnowy Fizyczne| sig buduje, kurwal

Mo dobra, ale oni majg malowad mokre
tynki? Przeciez to kompletny szajs
wyjdzia?l

Pawet obraca sig ku mnie | patrzy przez
moment jak na wariata.

| co z tego, czlowieku? Jak ma byé
pomalowane, to trzeba pomalowad
i amen. Albo malujg, albo ich wypierdole
i nie zaptace za robote!

Daje Szymonowi znak, zeby malowal,
i wzruszajgc ramionami podgzam za
Pawlem, ktory biegnie do pawilonu
w sektorze cawartym, gdzie wiasnie
spadla cala podbitka sufitu.'™*

Urbariski obserwuje tez ludzi na ulicy.
Idq, stojg, tloczg sig. Fragmenty.
Zamaszysty obraz miasta w nocy.
Czerwone tlo. Przechodnie mijajg jakies
oszklone witryny czy drzwi dwaorea,
Wchodzg to w mrok, 1o w neonowe
éwiatla. Atmosfera poépiechu
i wyobcowania, ktorg znamy z ulic,
dworctw | samoobstugowych bardw.
Wielki napis nad wejéciem , Warszawa”
moze byt szyldem dworca. ale jest tez
ramg spinajgca w skojarzeniach tlok na
ulicy, brutalnia potrgcajacych sie
przechodniow, kolejki zdenerwowanych
ludzi przed kasami, a nawet oslizle talerze
i widelce uzywane zamiast nozy
w barach. To jest nasze Miasto publiczne.
Ponure obce Miasto, niestety dobrze
nam znane i wyczuwane w kaidym
miedcie w tym kraju. Na innym obrazie
dwie zawieszone na sobie sylwetki:

.. Kobieta i mezczyzna®. ldg zamaszyscie,
trzymajq sig razem i jakos ledwie sig
treymajg. Urbanski te dwie sylwety

Moralnodé -ciata
— kultura bélu, 1984, ol. tekt 415 =BS5S

B5. Jarry Truszkowski,
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w ruchu wyrywa z otoczenia, odeina od
wszelkiego kontekstu, Disczego? Oto co
o przedstawianiu izolowanyeh
szczegoliow w pusice pisze Grzegorz
Musial: _ Planety a moze inny skwer
gdzies w obojgtnym migjscu we
Wsazechdwiecin, 1o bez znaczenia chod ja
lubig szczegdl Jestem malostkowy,
a szczegdl obejmuje Osobg w Pustce,
nadaje jej ksztalt, jak Bog-Ojciec
wyjmuje ja 2 Przestrzeni” ® Tak wige owe
fragmenty rzecrywistosci
i fragmentarycznie przedstawiana
czynnosci egzystencjalne, wyizolowane,
osadzone w puste] preestrzeni, stawiajg
drobiazgi istnienia wobec perspeklyw
nieskonczonych

Bujna kolorystyka i macny rysunek
podkreglajg zmystowy charakier
neobrutalizmu. Przynaleznosé kierunku
do nurtu sztuki romantycznej
potwierdzona jest migdzy innymi zywg
obecnoscig tematu mitodci. Ale milose
potraktowana jest przewrotnie i osiro.
Ten romantyzm przejawil sig bowiam
w postaci brutaing). . Adam i Ewa Braun”
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Marka Sobczyka: nagie, monumentaine,
potezne bryly dwu stojgeyeh cial,
Sprawiajg wrazenig potgznych rzeib.
Plaszczyena obrazu przelamana

i zddynamizowana doklejonym

i zachlapanym farbg owlosieniem Adama
i Ewy. Doslownosé | zmyslowosc
wzmocniona jeszcze gestem reki Ewy,
Pomyst nadania Ewie nazwiska

Braun — kpina | przerazenie — zbliza
pierwszych rodzicow do czasow
wspdiczesnych i stawia ich

w emocjonalnych zwigzkach, w poblizu,
w sasiedziwie najwigkszych zbrodni
przeciw ludziom. Dzigki temu grzech
plerworodny pojawia sig W nowym
nieoczekiwanym kontekscie. Ale bywajg
tez inne powody zainteresowania
Adamem | Ewa

ponazywajmy sig dia zabawy
ty — adam

ja —ewa

zjedzmy jakies jablko

i rozgniewajmy jakiegos bhoga
zeby wygnal nas

z tego naszego raju

czterech fcian

starannie wymierzonych

i sterylnie czystych

uratujmy sie z jakiego$ potopu
zamiefimy sig

w slup sali

stwirzmy jakis grzech

jakas milosé

bo ja tak divzej nie wytrzymam'™

Milosé bywa przedstawiana jako
wielka sila zmystowa triumfujgca
brutalnie, jak w monumentalnym
i zartobliwym ,Porwaniu niewinnej”
Zbigniewa Macisja Dowgially,
Dwuznaczne i dewigce poslugiwanie sig
tym tematem wyraZne jest tez w obrazie
Pawla Kowslewskiego Ja na gdrze, ty
na dole’”. Wirujgce ciata kobiety
i mgzczyzny sg niezwykle dynamiczne.
Takze jasne kolory obrazu w pierwszym
uderzeniu wyrazowym dajg wrazenie
radosne] zmyslowose, Z daleka. Z bliska
zauwazamy, ze nagie postacie rzymajg
mate chorggiewki, jakby pochwycone ze
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stotu konferencyjnego, gdzie awykle
oznaczajg reprezentacje panstw. Ta na
dole ma bialo-czerwang, Ten na gorze
czerwong. .. Chora mitosé” Urbanskiego
jest drwing z wartosci utraconej. Dwie
postacie zanurzong w wannie sprawiajg
wrazenie jakby odbywaly jakgs
makabryczng, wspding nasiadowke.
Koloryt catego obrazu rzeczywiscie jakis
Jniezdrowy”, @ zawieszona w powietrzu
sarce — zzolkle,

~ona chee krzycel

tylko tak na

chwiejnym koniuszku rozkoszy

kurczowo chwylajgc sig ziemi

krzyczy swa pustke

kiérg wypeinia

odarty ze skary plomiern

lize bolesne tkanki

kgsa najczulsze jadro krzyku

tepym czolem uderza w migkkie
[mieustepliwe drzwi

ona choe gladzié moje cialo

przaprosic je

2e pozostalo moim cialem

dwa ciala oddzielone skorg wilosami

zniecierpliwieniem ktdrego ukryé nie
[potrafimy

ona jest smutna

pot odzyskuje swid) zapach i

przedmioty na swych migjscach trwajg

ona chee gladzié moje ciato

jak gtadzi sig czasem sarwetg

nie majge pod rekg papierosa’™’

Miloéé przedstawiana wiec jest
najczescie] jako wielka wartoscé
problematyczna. pozgdana, ale niestety
utracona, Zepsula, Zniszczona,
zaklamana. Czasem la pozgdana warlosc
zostaje przestonieta, czy zablokowana
przez dodwiadczenie codzienne.

W satyrycznych rysunkach i gazetkach
Pawla Jarodzkiego pojawia sig pytanie:
.Czy 1o, co uprawiamy, 1o reczywiscie
jest milogé? Czy moze mitoéc to jest
zupeinie cos innego, a-my tylko tak sobie
egzystujerny’’. To zartobliwe pytanie
mbwi jednak o glodzie wartodci, Zresztg
obserwacje doswiadczenia potocznego
bywajg formulowane drastyceniej

Piersi przekiute drutem do robotek
Ma moja zona | ciggle jej rad

| weigz jej krarawe cialo wielbi kat
Kuchennym nozem biodra grubo struze

| parzy stopy | opala hydki

Wyluskal jablka z kolan Zyly z ud

Teraz otworzy! krwawym cigciem brzuch
| na widelec ponawijal kiszki"™"

Do tradycji romantyczne] nalezy
bludnierczosé. W malarstwie Marka
Sobczyka swobaoda, rozmach
biologiczne| natury czlowieka rozsadza
1 modyfikuje stare, konwencjonalne
wyobrazenia religijne. Gdy na obrazie
Boze Narodzenie | glowka Jezusa
pojawia sig w kroczu Matki Boskiej,
wiemy, ze sig narodzil. Na widzach moze
to oczywiscie wywierad wrazenie, nie
mniejsze od tego, jakiego preed wiekam
dodwiadczali pewnie w Swigtyniach
wierni, ady Najswigtsza Panna zaczelana
abrazach kokieteryjnie odslania¢ nagq
piers, (Drastyczne —ze wzgledu na
tradycje malarska i religijng
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— przedstawienie narodzin Jezusa
spotkat mozna tez u innych,
nieobecnych na tej wystawie malarzy
Podobnie jak u Marka Sobczyka. ale
znacznie bardzie] blufniercze
przelamanie tradycyjnego sposobu
preedstawiania narodzin Jezusa mamy
w obrazie Eugeniusza Muchy ,.Boze
Marodzenie”.) .. Sw. Wojciech {Bohater
CSSR)" Mirosiawa Balki jest
kompozycjg obiektdw stylizowang na
Swiete oltarzyki. Gipsowo-pldcienny
Swiety lezy sztywneo, 8 moze nawet unosi
sie w powietrzu. Pod nim w skrzynce na
kwiaty zielona trawa, w gdrze nad nim
neonowa siekiera, | biedny Swigty ma
odrabang nie tylko glowe, ale
ted —strach powiedzied —wszystkia
czlonki. Krwawe korice kikutdw odcinajg
sie od bieli torsu. lroniczny jest tez obraz
Urbariskiego . Kemunia'.
Rzecrywistodé codzienna widziana
jast wyrainie i bez zludzed, a wigc
kontrastowo. Kontury mocne, kolary
agresywne i nie potrzeba ich wielu.
Pomaranczowy, czarny, bialy i prosty,
konturowy rysunek powolujg
metafizyczng pustke $mierci w obrazie
.Zawsze panuje tu wiosna, ludzie sq
diugowieczni, a Smier¢ witajg wesolg
uczly w gronie preyjacial”. Malarstwo
Wiodzimierza Pawlaka ma szereg cech
charakterystycznych dia romantycznego
neobrutalizmu, taczy groze i kping (na
trumni patrzymy jakby w przekroju

67. Okiadka magazynu .Luxus’ nr 6 (VI 1986), tusz, szablon,
collage 39,5 x 33

poprzecznym i od strony zelowek

w butach nieboszezyka), zmystowost

i perwersyjnosé (. Dziewczynki”),
powage {a nawel cierpienie), drwing

i monumentalnosé (,.tamanie szklanych
rurek™).

Romantyczni neobrutalisci
demonstrujg wiedze | kpia z nigj, Nie jest
to bunt naiwnych wohec zagrazajgcego
im ,,szkielka | oka'. Przeciwnie, popisujg
sig znajomoécig tradyeji malarskiej
i drwig z nigj (Zbigniew Maciej
Dowgialto ,, Tajemnica sadzawki”,
..Porwanie niewinnej”, Ryszard Grzyb
., Bauguin na Tahit”). Kpigcy dialog
dotyczy nie tylke dziedzictwa kultury, ale
i wspdlczesne] kultury masowe),
komiksowej (Dowgiallo , Zdobywey
Maskwy'', Anna Gruszczynska , Zamarle
rycerstwo™, . Pozegnanie”, , Rakieta™).
Malarzem szczegdlnie bieghym
w zartobliwych dialogach z tradycig
malarskg jest Zbigniew Macie|
Dowagiallo.

Obrazy neobrutalistéw nie odwolujg
sie ani do peinego czlowieka, ani do
petnego $wiata, Kompletng postad
ludzky zastepujg izolowane czynnosci
(jedzenie zupy, czyszczenie sznurka,
ciggnigcie pretow, lamanie rurek), bgd2
sylwetki lub postaci zaznaczone grubym
konturem. Niekiedy wystarczajg glowy
ludzkie luzem (Anna Gruszczyriska) lub
same dionie {Whodzimierz Pawlak). Ten
gam sposob ujmowania tematu

G8. Pawel Kowalewski,
160115

znajdujemy w eksprasyjnej pracy
Klarmana; drewniana giowa rzucona na
siatkg metalowego stole (. Glowa”
prezentowana na wystawie , Realizmu
radykalnego” w Muzeum Marodowym).
Otoczenie cziowieka, jego $wiat, czesto
reprezentowane sg przez puste tio
obrazu. To malarstwo zdaje spraweg

z rozbicia calodciowe] wizji Swiata, ktdre|
sie nie widzi, czy nie ogarmia, a przede
wazystkim —w krarg sig nie wierzy.
Czlowiek czasdw specjalizac)i, majgcy
dostep tylko do fragmentow
rzeczywistosci, Swiadomy, 28 czynnosel
izolowane mogg czasem mied ogromne
konsekwencje, choé zarazem osobiScie
dlajednostki mogq nic nie znaczyé, Swiat
rozbity na monstrualne fragmenty. MNie
znaczy to jednak, ze brak wiary

w raltosciowy lad zmusza do rezygnacji
z poszukiwania wartesci, kidre
przekraczajg czynnosciowy porzgdek
funkejonalny | wychodzg poza
doswiadczenie codzienne. Gest
umieszczajgey czlowieka i jego
czynnosci w pustce, wskazuje
mozliwoéd czy koniecznosc
poszukiwania sensu te] osobliwej
sytuaci. lzolowane fragmenty majg
jakied posapne echo. Przykuwajg uwage.
W pustce, zdajg sig cos preywolywad. Nie
mozna wiec wykluczyé, ze tendencia
kulturowa, ktorej wyrazem jest
malarstwo neobrutalistdw | podobnego
charakieru poezja i proza, doprowadzi do

Ja na garze; ty na dole, 1987, olpl
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wylonienia perspektywy metafizyczne
mima niecheci artystow do
formulowania calogciowe] wizji Swiata,
A dramatyczna ekspresyjnosé i drwigoy
ton wypowiedzi malarskiej kaze
podejrzewad, 2o nikt nie bedzie tu
oszczedzal ani siehie, ani innych, nikt nia
bedzie lagodzil rezultatéw poszukiwan,
MNie wiadomo wige, czy ostaleczne
znaczenia, jakie przywoluje rozbita na
izolowane fragmenty rzeczywistose,
beda stanowié wizjg pocieszajgcy
Proponowana tu nazwa kierunku
naobrutalizm™ odnosi nowe malarstwo
do tradycji europejskiaj, w taki sposdh,
w jaki ci arty$ci sami odnoszg sig do
dawnego malarstwa. Zwigzki 53
oczywiste, lecz oczywiscie zartobliwe
Nie bylo dotychezas kierunku, ktary
mienitby sig , brutalizmem”, ale obecny
nurt zasluguje na nazwe
neobrutalizmu” ze wzgledu na sposéb,
w jaki artysci kpig z tradycji, zarazem
popisujac sig jej znajomoscia, a przede
wszystkim ze wizgledu na to, Ze
podejmujg stary i stale zywy w kulturze
europejskiej nurt sztuki gwaltownej,
brutalne). Jest to przeciez jeden
z wiacznie Zywych archetypow
kulturowych ulozony W nowy wWzor, Ow
archetyp zaklada ekspresje gorgca,
buntowniczg, krytyczng wobec
placzajgcego Swiata, daje wyraz dazeniu
ku wysokim wartosciom, lub oskarza
dwiat o brak tych wariosci, lgczy
wypowiedz namigtng 2 grotesky | kping
Ow archatyp, wielokrotnie
modyfikowany, ukladal sig w rdznorodne
formy szczegotowe. Pojawial sig jako
szriuka dionizyjska, jako wialki
romantyzm dziewigtnastowieczny., jako
modernizm, jako fowizm, jako
eksprasjonizm, jako sztuka nigokrzesana
{Iart brut) —mozna by wymieniac wiele
indywidualnyeh postaci, ktdre ow
archetyp przybieral —a bezposrednimi
poprzednikami dzisigjszych

49



72. Szymon WL, Urbanski, Zupa, 1987, al.pl. 100 =100

T3, Seymon Wi Urbafiski., Kemunia, 1987, olpl. 100« 140

50

neobrutalistéw sg artysci kontrkultury lat
szedédziesigtych i sisdemdziesiatych.
Oczywitcie 2a kazdym razem schemat
archetypu romantycznego byl
przemodelowany | ulozony inaczej,
Szczegdinie drastyczne roznice zauwaza
sig migdzy kierunkami bezposrednio ze
sobg sasiadujacymi. Artyéci kontrkultury
odrzucili tradycyjne $rodki artystyczne
i przestali malowac obrazy, To byl hit'”.
Krytycy przez diugi czas nie mogli 1ego
gestu wytlumaczyé, oswoid,
zinterpretowad. Meobrutalidci natomiast
wrocili do malowania obrazdw,
Cofnigcie tamtego, skrajnie
buntowniczeyo gestu krytyka przyjmuje
z ulgg. Malarzy neobrutahistow
przedstawia sig¢ jako , dzikich”
koniunkturalistdw nie majgcych nic do
powiedzenia, a jedynie zamigniajgcych
prawdziwe plétna na prawdziwe
pienigdze, ktdrej to tendencjl — jednak
niezupelnie trafnie odczytane]
patronujg konwsancjonalm marszandzi
i konwencjonalna krytyka, W zapale
grzebania tego ,wyskoku", jakim byla
sztuka kontrkulturowa, tendencyjnie
pomijane sg zwigzki miedzy obu
kierunkami, zwigzki osadzajgce situke
obu tych kierunkdw w lozysku
romantycznego archetypu. Mamy tu
preeciez ten sam apel o wysokie wartosci
istnienia | to samo zwracanie sie ku
egzystencjalnym szczegdlom
znaczacym. Rdznice sg ogromne, to
prawda, Sztuka poprzedniego okresu
porzucala tradycyjne, artystyczne Srodki
wyrazowe | prowadzila do symbolicznej
aranzacji materialu realnego zycia,
Sugerowala tym gestem koniecznoéc
realizowania sztuki w Zyciu zamiast
w sztuce, Tu inacze], Wrdcil obraz. Ale
preyjrzyjmy sig, czego to jest obraz? | jaki?
Obraz krzykliwy | drwigey. Zwierciadlo
(miejmy nadzieje, ze troche krzywe)
preedrzedniajace porzqdek
egzystencjalny, ktdremu brak tych
wlasnie wartosci, jakich domagata sig
kontrkultura, Mieprzejednany,
rygorystyczny moralizm immoralistow.
A wiec chodzi jakby o to samao, choé
rupelnie inacze]. Gniewne | drwigece
obrazy neobrutalistdw zwrdcone sg ku
temu samemu systemowi wartosci
i mowig o braku tege, co poprzednio
cheiano wprost budowaé. Poprzednicy
apelowali o powaolywanie wysokich
wartosci egzystencjalnych w realnej
rzeczywistosci. Nastepey ukazujg
rozpaczliwy brak tych wartofci. Nadal,
Matomiast lekcewazenie wartosci
estetycznych charakterystyczne dla
sziuki kontrkulturowe| nie jest dzis az tak
radykalne, jak poprzednio, ale jednak | tg
tendencje mozna rowniez w malarstwie
neobrutalistow obserwowad.

Xil 1987



Ml

# MM’?M’ ’ ,

e S P B =

| 42“ :{U 4 M ; b ,ﬂ“ﬂiﬂ‘b‘m' > ,Hj

74. Lean Tarasewicz, 190 = 260, ol.pl., 1987

' Ryszard Chodiko. Pokrzyk, PIW, Warszawa 76, Wystawa , Realizm radykalny. Abstrakeja konkretna”, Muzeum Marodowe, Warszawa X
1987, 5. B2 1987 - 1 1988: na pierwszym planie . S161" Grzegorza Klamana,

* Rafal Wojaczek, Mit rodzinny, 1968 [w:] List
do nieznajomego poety, WL,
Krakéw—Wroclaw 19856

% Janusz Anderman, Gra na zwloke, WL,
Kraktiw 1979, 5 24—25

¢ Tadeusr Sicjak, Pustynia, Iskry, Warszawa
1987, 5. 241

* Greegorz Musial, W ptaszami,  Tworczosd”
18987 nr 8514

* Katarzyna Anna Dziki, Stwarzanie [w.] Zycie
w drodze. Antologia poezji hippisdw, Iskry,
Warszawa 1986

? Grzagorz Musial, Ona [w:] Przypadkowi
swiadkowie zdarzen, Czytelnik, Warszawa
1986

* Rafal Wojaczek, Piosenka z najwyZzszej
wiszy, 1969, wyd. jw.

51



118. Szymon W, Urbadski, Kobiety | mezezyini, 1987, ol.ph 100 =100

Pawel Kowalawski

DZIENNIK NIE BYCIA

Maotto

,,,,, Kiedy widzielismy

Cig chorym lub w wigzieniu

| preyselismy da Ciebie?...”

{Mar 25, 39)
Drapanie potworne Swidrowanie w nosie, glowa jest jak

ogromna bania, gdzieg w Srodku piecze, uszy — nig to za
uszami, szalony $wider. Dlaczego ja to nig ja? Swiadomo$é tego
mialem juz dawno, a tu nagle oni tez, Rimbaud, Wat, Sartre
Wariaci, czy ona przyszia do mnie czy to ja jg wyhodowalem,
Poce sie jest mi gorgco, mi czy jemu, beznadziejne wigzienie,
czy $wigtynia, przeciez jestemn katolikiem. Po co to, to wstyd
okropny przed samym sobg przeciez 16 nie jest weale najgorsze
i ten chrobot w plucach i kaszel taki meczgcy. Zona kidra sig
wiscieka, ze nie moze spac. A on meczy, przydusza, dziala
whrew moje] woll. Nie panuje nad sobg wigc moze choroba 10
grzech. Znowu éwidrowania w nosie ja chyba $mierdze, tak na
pewno Smierdze, oh jaki jestem zapatrzony w siebie, to przez
chorobg staje sie kobietg. Jestem teraz slaby byle kto mnie
dotknia i lezg. Co sig dzigje w Srodku tego kawalka migcha. Tak
migcha ale jak sig nim przejmujesz, teraz niczego nie jestes

pewny. Pot wychodzi 2ze mnie, parzy mnie, drapanie
swidrowanie, ja to nie ja. Ale dlaczeqo akural teraz kiedy tak
w kazdej sekundzie czuje obecnosd swego ciala, Tak teraz
rozumiem ucieczki w samobdjstwo nieuleczalnie chorych, Oni
nig wytrzymujg £ nim, z ciatem, ktdre ich zniewala. Tak ale to
rodwniez cialo jest dostarczycielem rozkoszy, a wiedy, wiedy nie
mysélimy o ucieczee delektujemy sie smakiem, migkkoscig,
ciepelkiem rozkosznym. Ale wiedy ta chwila rozkoszy osiggana
dzieki cialu, nie dotyczy tylko jego samego. Bo nawet

w rozkoszy dobrego jedzenia jest cos co nie tylko syci ale

i nasyca. Kiedy sig to wszystko skoriczy ten namolny kaszel ta
okropna niewygoda, to ciato po prostu uwiera. ,....Choroba jest
tak samo naturalnym stanem jak zdrowie...” to Sontag. Brednie
Moj maz pochyla sig nade mng, jestem chora, a wigs mu
niepotrzebna. Wyrrué mnie ty samcze. Ten twidj oddech na
karku chcesz pieszczol bydlaku wszyscy jestescie tacy sami,
jurna buhaje. Mie, wy nie panujecie nad sobg, WSZYSCY! Lasi
nawet na to zgnite Smierdzgce Scierwo tylko dlatego, ze kolacze
sie w nim kobieca dusza. Udaja przyjain chodé mic dia nich juz
nie znacze. W, dzwoni, teraz ja blagam o spotkanie. Godzi sie,
przyjdzie, JA TO NIE JA. Przychodzi wieczorem, slicznie
wygladasz mowi | z mgzem rozpijajg szampana. Ty nig pij
kochanie. W. to fajdak wseyscy wiedeq o tym, ma 2ong | dziecko
ale do spalkowania z cudzoziermka jest pierwszy. Patrzy na moje

n
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diugie nogi, tak one nie kaszlg, smrad ktdry wydziela ono tez mu
nie przeszkadza, ludzie Wschodu nie myjq sie dla zasady. Swinia
jak on mnie pozera wezrokiem. Czytam mu tekst przyjaciofki,
prosze aby przecezytal im. Kiwa glowa ale wiem, ze mysli tylko
o :seksie. Co mnie to obochodzi. Oczka prosiaka Swidrujg moje
piersi. A ja dusze sig, kaszlg, zapluwam, czuje flegme ktdra
odrywa sig platami. Bydle, buhaj. Musi juz i§6. Podobalo ci
sig! — pytam. W_kraci glowa, baka, zieje alkoholem. W, sluchaj,
masz 1o, powiedz im ze ich lubig, sama zgnila baba smierdzgca
Tu dia R, ksigzka rewelacyjna tylko niech odda przed niedziely,
tudla W.W, czasopisma, 10 na zawsze pod choinke, 8 to oplatek
podziele sig najpierw z 1obg. Potem idz, tez pozdrow. W. caluje
po pijacku, to szpan jego styl. Jego regka niby przypadkism
dotyka biodra, piesci kaszlacq piers, on drapie. prosig. Zostajg
sama 2 chorobg, odszed!. To ja zadzwonie — gwar, smiech, tak
jestem im niepotrzabna, Dajg sobie rade beze mnie, fajdaki. A
preymilnie mowi do telefonu, nie kobieta nie moze wierzyd
kabiecie. W. podchodzi pijany, bredzi, Noc kaszlgca nadchodzi
i znowu JA TO NIE JA, Pot-éwider — wyskoczyt wyskoczyd
0 zaczyna, zaczyna kaszlec ale jak na mament stlumito mnie
kaszlem, oczy wokdl ktdrych robig sie obraczki zaraz wypadng
na posciel, Kim ja jestern Boze md). Dnia nastepnego Smierdze
jeszcze bardzig). Smrod wszystkiego. Dmucha chiéd, ehlod to
smiert, okropne. Preychodzi J. mezdarny | chudy jak patyczek.
Diaczego on taki tuberkuliczny, moze on tlez w nocy kaszle. Nie
catuje. usmiecha sig pod wasem. Przebiegta bestia, niby nie
obmacuje werokiem ale jurny jak zwykle, Drepce skarpetkami,
paluszkami cieniutkimi jak zapaleczki wygladza watiy
twarzyczke. Tuberkuloza, Pyta: kiedy wpadniesz? Ja kaszle nie
wiem, Powrdcili juz 2 M.z N. juz im sig chee orgistek w zimnym
warsztacie, tytlajg mnie, moje cialo w glinie, obmacu)q &linig skg,
musze im robié najohydnisjsze rreczy kiedy sie buntuje
pokazujg mi drewi ogiery. Niby preyktadni ajcowie rodzin,
dzieci, oh gdyby wasze zony widzialy co tu wyprawiacie, wy
lubiezne pieknoduchy. Ten chudziutki to szelma nie lada, jak on
leje | do mnie w porwanych ponczochach: bierz radyjko i won.
bajdak, a najpierw taki przymiiny, rgczki caluje, szyje piesci,

a ten wielki bolszewik za wiosy chwyta | drze sig, nie dam cig
skrzywdzit moj najpieknigjszy wielkooki J. Ohyda. To kiedy
wyzdrowigjesz? — pyta J. O, wiem o co ci chodzi. Kaszle. JATO
MNIE JA. Nie wiem, nie wiem. A jemu $linka sig zbiera w kacikach
ust, juZ ci 1o na pmers lypnie, a to kolanem trgci. Rozmowa sig nie
klei. Tak juz nie ma o ezym, unika mego weroku. To ja juz pojde
mowi J. Wiesz W. przeczytal swaj wspanialy tekst: Tak W, jest
wspanialy aty co, pytajg oczy J. Kiwam glows, awigc W. okazal
sig byt lajdakiem. Dzwoni R.W. Jak bylo pytam. Kaszel mgozy
JATO NIE JA. W. czytal swaj tekst, reszty slucham przez
grracznost. O W, okazales sig $winig, dlaczego? 1ak na ciebie
liczylam. Znioslabym nawet twbj pocaltunek | ten twoj szalony
jezor. Dzwoni, kto? R.G. jedyny prawdziwy mezczyzna. R.G,
jest smutny W. dopiekl i jemu. O przytulifabym cig do swych
kaszlgcych piersi, a ty swoja glowa ocieralby$ sig o mj brzuch.
Kochany! to moja preyjacidlka Sharm napisata ten tekst to nie
W. Twoja radosg, ale dlaczego taka ziogliwa? Zaczynam bronié
W., my kobiety reagujemy w bardzo dziwny spostb. Nasza
stabodt, kompleks stabodci, kaszel znowu on i kim ja wladciwie
jestern, Dalgdam wydziehny na chusteczce, ta Sluzowata mai
z drobinkami krwi, to moje naczynka krwionoéne, tylko moje,
pekajg stad krew, lle tu kolordw, zdftawo-zielony, biaty,
niektore jakby cale nitki z nanizanymi zéttawymi paciorkami,
Okropne co oni jeszcze we mnie widzg, te samce.. Ja tak nie
ciarpie mezczyzn. Juz od dawna jestem leshijka. Sharm to moja
ostatnia przyjaciolka. Wiec dajcie mi spokdj, sukinsyny, bo JA
TO NIE JA jakiten kaszel jest okropny. PO PROSTU DUSZE SIE
a w nosie swidrowanie gdybYM moGL to BYM cie zabil
SHARM.

w0 dobrze juz” nr 3 (zima 1985)

121, Ryszard Wodniak wyglasza odczyt na otwarciu wystawy Gruppy
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21V 1884

Ryszard WoZniak
PRZYJACIEL, NAUCZYCIEL, UCZEN

Ten ktos, ta osoba przychyina ci | sympatyczna, ktdra zapewnia
ci mozliwosé dialogu.

Ktora utwierdza cig w tym, ze masz racje lub ze znowu mylisz
sig, ze zblgdziles, zaplatales we wiasne zwoje mbzgowe,
poslizngles na osobiscie wygladronej fikeji, zabrngles w ggszez
raranao,

Ten towarzysz, ktory poprze twa) zapal w odpowiedniaj chwili,
rozdmucha stary popidl, by odstonid nowy bezinteresowny
smiech. Da ci on zludne poczucie, ze nie jestes sam 1 oddali cie
od #rddet upragnionych mocy,

Ale stworzy ci tez okazje do nauki | wspdlpracy, ktére sg dla
ciebie przejawami wyisze) aktywnosci, ktore] pragniesz.
Razem splodzicie zalgzek wspolnoty owocujgcej szlachetnymi
kamieniami i parlami.

Da ci to poczucie preemijajgcej, ale rzeczywiste] harmoni, do
ktorej juz nie przestaniesz tesknic.

ASTRONAWIGATOR KULTURY

Masz do odegrania rolg szczegding | zwyklg zarazem.
Wiesz, ze powinienes wytyczyd kurs, odszukad droge na wiasny
i innych wiyvtek.

Wiesz, ze powinienes probowac, Ze moze ci sig nie udad, ze twoj
wysitek jest pozbawiony znaczenia, bo wyniknie z esobistych,
subiektywnych powoddw, cheo porzgdkowama zasadniczo
obeej poteznym mechanizmom chaosu,

Nawet jeshi miatoby sie okazad, ze nie pojawiles sig na tym
$wiecie dla odegrania szczegdlnej roli, powinienes uwierzyd
W siebie

W swoje paznokcie u nog

W swoje przeznaczenie do bycia z innymi

Do wspdidzialania z nimi bez zahamowan, uprzedzer | ocen.
Potrzebujesz niewiele, by wykonat fikolka, ktrego boisz sie,
a ktdry neci cig niejasng obietnicg.

Jednoczesnie wiesz, ze to musi staé sig | jest nisuchronne jak
zmiany par roku.

Otwiera ci sig trzecie okno, wyrastajg dodatkowe pary rak | ndg
i masz okazje doznad przyspieszenia, o jakim ci sig nigdy nie
$nilo.

Masz szanse przezyé wlasne zycia,
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Pawel Kowalewski

ODEJSCIE OD SIEBIE SAMEGO ZAKAMUFLOWANE
CHICHOTEM

Sens tego co robig tkwi w tym, ze to robig. Oto dewiza ktorg
powinni mieé wypisang na czofach artyscl. To bowiem, co
czynig jest absolutnie pozbawione sensu. Ze lzami w oczach
wysluchuje od paru lat belkotliwych referatdw | wypowiedzi,
oglagdam setki idiotycznych pokazdw nikomu do niczego nie
sluzgeych. Jedynie getto, czy jak kto woli koteria artystyczna
ekscytuje sie g nierealnoscig w kraju realnego socjalizmu,
Srtuka bowiem stracila jakiekolwiek znaczenie, sale
wyslawowe zapelniajg sie weigz tymi samymi ludimi i stwarzajg
wrazenie, e cokolwiek sig dzieje, ze jeszcze nie zgingla. A tak
naprawde to tylko rytualna stypa. Jak mozna udawad, & nic sig
nie stalo, kiedy od ponad czterdziestu lat w tym kraju jedynym
liezgeym sig mecenasem jes! nielubiane pafistwo, ktdre od kilku
lat jest li tylko bankrutem, ArtySc) whrew swej woli wyciggaja
trzesgeymi sie lapami fundusze z kieszeni znienawidzonego
ojczyma, dlawige sig 1 krztuszge, tlumaczac sobie na milion
sposobdw, Ze innegc wyjécia nie ma, ze tylko tak i nie mozna
inacze|. Czasem utozsamiajg osobe, ktdra ich sponsoruje, z tym
wlasme mecenasem, ale pytam: dlaczego nie utozsamiad
z owym dobrym wujkiem choéby pan siedzacych w kasach
bardzo malo szacownych instytuci, wtedy sprawa stalaby sie
jeszcze prostsza. Bo cdz w tym kraju oznacza slowo uczciwa
kariera? Czy taka w ogole moze istniec? Przeciez ci, ktdrzy owe
kariery porobili, sg tylko zasmarkanymi staruszkami na
laskawym chiebie swego mocodawey, od ktdrego zalezy ich
byé albo nie byé. Ci, ktérzy malujg lub rzeibig. majg jeszcze
jakied nikle szanse, Ze znajdzie sie jakis wariat gotdw
zainwestowac pienigdze w przedmict, na ktorym mozna tylko

stracié. Co jednak poczac majg biedni artysci innych medidw,
ktdrzy z taky swada i autentycznie godnym podziwu uporam
starajg sig udowadniad, ze umarla, ale jeszcze nie zgingla. To
wszystko takie na niby, takie nieprawdziwe. Jak buntowad sig
przeciw komercjalizacji sztuki, kiedy takowa jest jedynie
poboznym zyczentem, DMaczego | dla kogo my 1o wszystko
robimy, po prastu PO CO? | ja, piszacy 1e slowa, jestem taki sam,
poddatem sie parg lat temu temu wariactwu i jedyna, co mi
pozostalo, to 1o, ze jeszcze choe mi Sig o tym pisac | mowic,
Mozna jednak zalozyd, 2e 1o inna syluacja jest wiasnia 1g
wiasciwg sytuacjg, ze to nie my na niby, ale ze oni tam na
dwiecie na niby. Tak, to wspaniale, my jestedmy awangardg
w z6ltych koszulach, tak wlasnie powinno byé, wodke pié
i cierpieé, zadne] stawy, zadnych wielkich pienigdzy, tylko tak
wilasnie, bez zenady jak inni, gomik fedruge, malarz
maluje — kazdy jest potrzebny. Jednak czy nie bedzie to
wslecznym poglagdem? Przeciez sztuka to wymysl feudalizmu
i kapitalizmu, skadingd wiadomo preegranych ustrojow, kidre
dogorywajq na peryferiach Swiata, wiec PO CO 1a?
NIEZMIENNA POLITYKA NASZEJ PARTI
W DZIEDZINIE LITERATURY | SZTUKI
ZAMYKA SIE W TYM, ABY KRYTYCZNIE
ADAPTOWAC WIELOWIEKOWE TRADYCJE
NASZEGO NARODU | KRYTYCZNIE
PRZEJMOWAC PREODUJACE KULTURY
OBCE | ROZWIJAC NOWA NARODOWA KULTURE
ODZWIERCIEDLAJACA ZYCIE
| UCZUCIA NASZEGO NARODU PRZY
BUDOWIE SOCJALIZMU.
KIM IR SEN

w0 dobree jud” nr 6 (wiosna 1988)
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MNXIX. Pawel Kowalewski, Manewry Ammii Czerwonej, 1987, ol pl, 150 =100
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xux. Pawel Kowalewski, Popoludnie fauna, 1987, ol pl

Pawel Kowalewski, Patologia, 1987, olpl. 1156




Anda Rottenbarg
PRZEKROCZENIE

Pisanie o zjawiskach z dziedziny
sztukt, znajdujgeyeh sie we wezesne|
fazie rorwoju jest zajeciem podwajnie
niebezpiecznym. Raz, ze latwo fu
o nietrafnod? oceny; dwa, 2e
koniecznodé nazywania tych zpawisk
witlacza je, mimowalnie, w obréls
definicji. a wiec zuboza | miejednokrotnie
skazuje tworcow na podgzanie
wylyczong w ich imieniu drogg.

Diatego z najwyzszg niechgcig mysle
o poigciu , transawangarda’”,
nasuwajgcym sig w kontakee z artystami
Gruppy i ich dzietami. Jak kazde bowiem
okredlenie stylu czy kiarunki, Wwyzngcza
ona zaledwie pgolne ramy dgzen, nieg
ujawniajac kryjacych sig za nimi
wartoge:, a prreciez one wiasnie
decydujg o jakosdci | sile dziefa. Z drugigj
strony — nie sposob, prey rozpatrywaniu
aktualnych wystgpien tej
grupy — pamingé migdzynarodowy
kontekst przemian w sztuce, 1§ latwo
wyczuwalng wspdlnote .stylu lat
osiemdziesigiyeh’. Aby nie wdawad siy
w zwodniczg procedurg porownar

i ¢ledzenia , kierunkow inspiracji”,
przypomnijmy dwie Kategorie wysunigte
przez krytyke tej dekady. Pierwszg z nich
jest , Zeitgeist”, patronujgey berlinskie;
wystawie w roku 1982, Drugg — ..genius
loci”, pojecie praywolywane
wizlokrotnie przez Achille Bonito Olive.
Omawianig obszeme| juz dzis literatury
na ten temat nie jest przedmiolem
ninigjszych rozwazan. Wypada wiec
tylko stwierdzié, ze— istotnie
zapanowal taki duch czasu”, kiedy
artysta, zamiast szukac parozumienia
z kosmopolityezng migdzynarodowka
sztuki i wydobywad wartosci
uniwersalne, zapragngl siggnac do
wiasne] kultury, wiasnej tradyc)
i otaczajace| go rzeczywistosc

Kiedy w Berlinie seykowano wystawg
Zeitgaist” —w Polsce trwal stan
wojenny, Dotychczasowe struktury Zycia
spolecznego, w tym takze kulturalnega,
ulegly rozbiciu, Zweryfikowano 1akze
kryteria ocen w dziedzinie sziuki
— cidnienie nowege dodwiadczenia
rozsadzilo bowiem uznawane dotad
wartosci artystyczne; nurty
post-awangardowe wyczerpaly juz

swojg pionierskg drastycznosc, a ich
jezyk zostal przyswojony na tyle szeroko,
ze zasadne stalo sig méwienie o nowym
akademizmie, Trzeba bylo . nowe dad
rzecey slowo’’, aby wypowiedi artysty
pozbawié domieszek | nalecialoscl

7 nzasow naznaczanych
dodwiadczeniem innego typu. Nastgpite
kilka wazkich przesunigt zardwno

w dziedzinie rozumienia funkcji sztuki

i misjl artysty, jak | w Kregu jego
zainteresowan. Sztuka, ktora w ubisglej
dekadzie zajeta byla tropieniem swej
wiasnej gramatyki | poszerzaniem
whasnych granic az do wiopigma sig

w Zycie — powrdcila teraz na obszar
starannig wydzielony, w sferg
przystugujgce] jej licanc
prestidigitatorskiej, jakg jast tworzenie
iluzji obrazu. Jednakze swiadomosc
artysty, wylrenowana przez
rozbudowang autorefleksjg | leksykalne
éwiczenia konceptualizmu, byla zbyt
wysoka na 1o, by czynnost tworzenia
malarskiej fikcj traktowac powazme.
Przeciez na obrazie mozliwe jest
wszystko, jak w kinie, Po stuletnim
okresie eksperymentdw 2 malarstwem
nie ma juz powoddw trzymaé sig jakiejs

189, Praygotowania Gruppy do wepsinego malowania obrazu na wystawia Gruppenkunstwerke, Kassel VI—IX 1987
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jednej reguly, malowacd ,.do tezy” lub
ilustrowat $wisto opracowansg

teorie — jak 10 bylo w impresjonizmia,
kubizmie, futuryzmie, taszyzmie, action
painting itd. Kazdy sposob bedzie tylko
cytatem, a wigc dialogiem z czasem
minionym, 1ak jak bedzie nim kazdy
tamat znany z historii ikonografii. A skoro
tak —to nalezy wigdzied, ze ,mowi sig
proza’. Nie bez powoddw v/ kontekécie
dzisiejszego malarstwa pojawila sig
kategoria re-prezentacii, wysunigta przez
Géralda Gassiot-Talbota, a rozumiana
jako prezentacja podwdjna, opatrzona
cldzystowern | przeciwstawiona czyste|
krgacyjnoéci. Ale tez taki sposob
uprawiania sztuki dormaga sig
szezegdlnego potencjalu
intelektualnego, ktary pozwala utrzymac,
konigczny w tym wypadku, dystans do
wilasnego dziela, Totez kazda mysl
przecbrazons w malarskg wizjg jest
odczytywalna wprost | na wspak: jako
rzeczywista wypowieds twérey i jako jej
Karykatura, Kazda refleksja podszyta jest
tu zartem odbierajgcym je| powage

i podwazajgoym wiarygodnost,
W.czasach, kiedy rozpadajq sie wartosci
i osypuje materia, nie sposab odwolywad
sig do patosu, bo to wiagnie patos bedzie
smieszny; skadinad wiadomo, ze

w takich chwilach warto stuchac blazna,
b tylko zartem daje sie powiedzied
przykrg prawdg,

Wazystka 10 miodzi artySci zrozumieli,
czy moze wyczuli z godng podziwu
latwoscia. W ich obrazach, od
najwezesnigjszych, jeszcze studenckich
pzashw, przewija sig, jak diwigk
blazenskiego dzwoneczka,
przesmiewcza melodyjka, w kttirej
pobrzmiewajg rozmaite tony. Raz badzie
10 makabryczny Smieszek Wiodka
Pawlaka, walczacy o lepsze z diabelskim
chichotem Pawla Kowalewskiego, to
nbw idcie Rabelais owski. iubaszny
miech Ryszarda Grzyba lub cierpki,
niemal bezgloény grymas Jaroslawa
Modzelewskiego. Zdarza sig takie cisza,
w jakiej objawia sig czasem zenujgca,
odaria z kostiumu prawda obrazdw
Ryszarda Wozniaka | Marka Sobezyka,

Realizowanie postulatu , sztucznosel”
snuki przez podbijanie jej widrnego,
feprezentatywnego charakteru, wigze
dzielo ze stowem i pozwala czytad je jako
tekst na kilku poziomach. Stowo
i wislost jego znaczen jest tez punktem
wylécia zardwno dla malarstwa, jak i dla
innych form aktywnosci czlonkow
Gruppy. Same obrazy sg czgsto
przetworzonymi pojgciami,
podsuwajacymi nowe rozwigzania
interpretacyjne, przeksztalcajgeymi
pierwotny sens, albo — przeciwnie
— wydobywajgoymi go spod pokladdw
kulturowych nalecialosci

U kazdego ta gra ze slowem przebiega
inaczej. W pracach Jaroslawa
Modzelewskiego z ostatniego okresu
mamy do czynienia I operacig
najprosiszego przetworzenia slowa
w obraz —z ilustracjg w senste niemal
dostownym. Tytuly nazywajg
namalowane syluacje, czynnosci lub
profesje, od ktdrych pochodzy
(,.Piekarz", .Siewca i niwiarz”,
Fotogral™) w sposdb wyzuwajgey je
z zewngtrznego komentarza. Same
obrazy rowniez stwarzajg pozor, iz sg
pozbawione jakiejkolwiek glgbszej tresci:
utrzymywane w schematyczne|
manierze, widziane jakby
z oddalenia — nabrzmiewajg znaczeniam
dopiero preez uruchomienie
mechanizmu kojarzeniowego, & wigc
przez podwazenie widziane)
rzeczywistosc: malarskiej. Ze poddajemy
sig tym spekulacjom —wynika ze
sposobu malowania, a $cidle] —sposobu
obrazowania, ukszujgcego ludzka
prace, | w ogdle ludzkie bytowanie,

z hazwzglednodcig odzierajgcy je

z wszelkich wartosci — jako pozbawione
ethosu, czyli czynnika, ktory by je
uwznioslil, a ktdry zostal utrwalony

w kulturze przez setki obrazéw. Praca nie
jest zajectem szczytnym, jak probowano
1o sugerowad wiela razy | w rbznych
okolicznosciach, Ale 1ez nie pobudza do
wspblczucia. Nie znajdziemy w tych
ohrazach ani moralistyki, ani apoteazy.
Egzystencja jest jaka jest. — Biedna
bieda —jak powiedzial kiedys
Modzelewski. Tyle, ze zaden z obrazow
nie ukazuje rzeczywistosci.

Przedstawiony w nich Swiat jest wzigty
w cudzyslow; pochodzi z kart ksigzek

| broszur, przy pomocy kiorych
indoktrynuje sig spoleczensiwo

w systemach totalitarnych,

Pazostali nie umieszczajg swych
wypowiedzi w az tak sztywnych
klamrach. Dbajq jednak bardzo, by 10 co
namalowane oddawale literacki zamys!
i odpowiadalo tresci tytulu
nacechowanego nieraz poetyckim
brzmieniem. W wigkszoscl prac
interpretacja sugerowana jest przez
sposab obrazowania, podobnie jak
u Modzelewskiego, ale odczytac |3
mozna tylko przez kontekst znaczeniowy
tytulu, | tak, na preykiad, rozbudowane
tytuly Marka Sobczyka dajg sig czytac
wprost, nisomal jak informacja:  Kapiel
Grzegorza IV na tarasie’”, | Opis
pielgrzymki | podrézy poboznyeh
mnichow” itp. Poezja jego malarstwa
zawarta jest bowiem w samym sposobie
widzenia Swiata, w jega lirycznym
odbiorze i szczegdlnym wyczuleniu na
drobne wydarzenia, z jakich zbudowane
jest zycie codzienne. Sobczyk obserwuje
reeczywistosé okiem przychylnym,
wydobywa zer interesujgce go motywy,
ktdre podnosi do rangi zjawisk godnych
podziwu. Czyni to przéz Kilka
rwnaoleglych zabiegbw:
monumentalizuje ksztalty, nadajgc im
forme niemal hieratyczng | podkresia
imensywnym kolorem, a jednoczesnie
wskazuje na nie w tytule. Nazywa je nie
uiywajac zadnych przenosni— jak kios,
komu zostala dana wladza nadawania
imion rzeczom | sprawom.

190. Ryszaed Grzyb, Ryszard Woimak, Akcja L Karmienie”’, Pracownia Dziekanka, Warszawa
7 IV 1887

183



Nieco inaczej ta relacja przebiega
u Grzyba, ktory jest poety nie tylko
w sposobie widzenia swiata, ale takze
w operowaniu slowem. Jego wizje
poetyckie | wizje malarskie czgsto
nakladajg sie, by wspdlbrzmiad
diwiecznym tonem i tylko wrodzone
poczucie humoru chroni go zardwno
przed patosem, jak | przed poddaniem sie
fatwosci operowania malarskimi
grodkami. Grzyb godzi sie na budowe
Swiata, ktdry skazuje go na uleganie
wiasne| cielesnosci, ale i na nieobliczalne
wzloty ducha. Jego obrazy jakby
samoistnie dgzg do doskonalosc
rozwigzan: kompozycje zamykajg sie
w poczuciu fadu, a kolor wibruje
cZystymi tonami— prez co nawet
najbardzie) dramatyczne przezycia racg
swa dostownosc | oddalajg sie gizies
.migdzy bajki™,

Drugim zadeklarowanym poetq jest
w grupie Wiodek Pawlak. Ale jest to inna
poezja i inne 5§ jej relacje z malarstweam
W wierszach Pawlak obnaza swoje fgki
i niepokoje, swoje emocje | upodobania,
obrazy natomiast sa wynikiem ich
intelektualnego przetworzenia | czesto
zawiarajg tylko jakies szczgtkowe
sugestie tego, co bylo powodem (ch
powstania, Ale podobnie jak
wiersze — ohrazy sg przewrotne
W pozornie prostym wskazywaniu
problemdw czai sig ironiczna
bezwzglgdnosc obserwacji, ktorej
poddany jest dwiat | on sam, Wiodek
Pawlak, uwikiany w rozpaczliwie
émieszne determinanty, Plotna jego sq
niemalarskie w spostb zamierzony,
powstajg przy uzyciu tepych kolordw
i prostych znakow— jedna i drugie jakby
weigte wprost z otoczenia. Nigktore
obrazy majg wyglad tablicy
dydaktycznej—i rzeczywiscie artysta
posluguje sig nimj jak atlasem
anatomicznym podczas swych
~prelekeji’’, wskazujge kijern elementy,
o ktérych wiasnie jest mowa, Dapiero
slowa, jekimi opatrzone sq ta wizualnie
skape obrazy, pobudzajg wyobraznig
i odslaniajg otchtan kryjgca si¢ poza
prostokgtem ptdtna, gdznies na dnie
dwiadomosci; ale odstaniajg
minaderyjnie — co nadaje im pozor
grafomanii

Pawel Kowalewski, , mistrz
persyflazu”, tropi blyskotliwe fajerwerki
bzdury przenikajgce| rzeczvwistost
i—co gorsze — przeslaniajgce] jej obraz.
Bzdura jest bardzo zarailiwa, przylepia
sig do kazde) wartodci | moze catkowicie
objad ja w posiadanie — bo czgsto bywa
bardzo fadna. Kowalewski wie, ze
znajduje sig pod jej wplywem, umyka
wiec, by schronié sig za ambiwalencjg
jezyka | wzglednoécig pojec. Jednak

ktdra moze wyprowadzié na manowce
Trzeba wigc jg okielznad | uczynit 2 nigj
narzedzie swiadomych posunigs; kazdy
z obrazdw naznaczony jest diabelskim
pigtnem wplgtanym w aleganckie
ksrtalty | optymistycezne kolory,

a dajgcym o sobie znad wiko dzigk
fekkim przechylom farmalnym, drobnym
przerysowaniom lub emfazie
retorycenych zwrotdw, jakimi diwigczg
tytuly, Jakby przesada miata w sposob
magiczny przywrocié hierarchig spraw
Ale przeciez sami nie wiemy, w czyje]
mocy naprawde jestesmy, kiedy
wymawiamy siowa modlitwy. & tym
bardzie] — kiedy probujemy nazwad
rzeczy tego dwiata. Wige moze
prawdziwe wartosc) same sig ujawnia,
jedli bzdure spotegujemy tak, Ze zacznie
pozerad sama siebie

sklonnoéé do piekna dyktuje wybary,
a Kowalewski ma latwosd malowania,

191-193, Marek Sobcayk, Ryszard Wodniak, Akcja na otwarciu wystawy . Kaids 2 twoich
sisrot, Michale Anigle..."”, Pawilon SARP, Warszawa 22 |V 1587
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Najbardziej zawiie prablemy relacji
migdzy stowem a obrazem odslania
tworczosc Ryszarda Woiniaka. Waoiniak
nie wie z gory jaki jest Swiat, am jaki jest
on sam. Nie interesuje go UMOWNOSC
makdw, pragnie dotrzed do ich
[ZECZYWISIEQO SENSU— olWIEra 5i8 Wigs
na poznanie do wewngtrz | na zewngtre:
giabie sonduje 2 lekkim chiodem
i trzedwo ocenia wiasne reakcje, do
£wnata wychyla sie bez uprzedzen
I'okreslanych oczekiwar, Jedng z drdg
poznania jest dla niggo sam proces
malowania, ktaremu artysta pozwala sig
prowadzi¢ — trochg jak
w buddyzmie-zen, kiedy dzieki
Swiczeniom psigga s umigjetnodd
kontrolowania spontanicznosci,
Dodaymy, ze Woiniak na pewnym etapie
odrzucil pedzel w ogole, aby utrzymywad
bezpodredni, fizyczny kantakt
Z iworzywem. A poniawaz stawia on
rormaite pytania — 10 | sposdb
malowania jest admeenny w Kazdym
niemal obrazie, a czesto na jednym
plétnie odnajdujemy wiele
przemisszanych stylistyk, czy moze
sposobow pracy. Tak olo, stawiajgc
kolgjne kroki ku poznaniu — sam staje sig
coraz trudniej poznawalny dla innych, bo
coraz mniej okreslony, Skadinad
wiadomo, ze drgzenie sensu slowa, jesli
nig znajduje realizac)i w obrazie— jest
zajeciem lingwistycznym lub co najwyize)
literackim. A jesli ja znajduje —to
przeciez je zamyka w doslownosci.
Chyba ze nazwie sig rzeczy na nowo atbo
pod stare nazwy podlozy nowe
znaczenia. Wowczas takq grg mozna
ciggnad w nieskoriczonosd
Szczegolnie — jesh sig weimie do rgki
Biblig.

1

. = 8

Pracujg szybko | czgsta wystawiajg, ale 194, Ryszard Wokniak. Akcja na olwarciu wystawy Gruppy . Niemrawy miodzian Spiewa,

w wigkszosci nie s3 to starannie setywna wiruje dziewa”, Pracownia Dziekanka, Warszawa 11 X1 1986

przygotowanea wystawy wybranych prac,

loez krotkotrwala pokazy robocze, 196, Marek Sobceyk malujacy podozas ake)i Gruppy . Uchylemie rabka tajamnicy 2 tradycyjnegao
W kiarych chodzi nie tyle warsziatu malarskiege’”, Pracownia Driekanka, Warszawa 22—28 | 1985

0 przedstawienie sie publicznoscl, ile
‘0 zobaczenie siebie ¢ dystansu, siebie
‘w konfrontacji z pozostalymi,
pozostatych wobec siebie, Dia kazdego
‘uczestnika — pozostall stanowig zespaol
zwigrciadel, czasem Krzywych, rodem
‘z lunaparku, a czasem krysrtalowo
gzystych, z caly bezwzglednoscig
odbijajgcych ulomnosci | nieprawdy,
Nikt tu nikogo nie oszczedza
— partnerstwo w sztuce jest brutaine,
szyderstwa biyskotliwe, a szczerosc
baolesna

To jednak nie wszystko. Istnianie
W grupie jest takze wyzwaniem,
Codzienne obcowanie z innym artystg to
korygowanie wiasne) wyohraim, zatraca
‘5 poczucie odregbnodci, a pojawia
nigbezpieczenstwo rozplynigcia sig
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196. Ryszard Woiniok, Akcja na otwarciu wystawy Gruppy . Niemrawy miodzian dpiewa,
srtywna wirje dziewa”, Pracowna Dziekanka, Warszawa 11 X1 1986

jednostkowych, niepowtarzalnych wizji
w jakims wspSlnym, grupowym
universum, ktorego ksztalt szlifowany
jest w procesie cigglego oclerania sig
o sielne, wymiany mysli. doswiadczen
i bon-motdw — rzucanych od
niechcenia | natychmiast
podchwytywanych, obracanych, jak
pitka na boisku. Znane z historiil sztuki
przyklady bliskie) wspdipracy artystow
pokazujg. jak fatwo jest rozplyngc sig
pojedyncze] osobowosci w takim
wapdinym swiatku. Ale w preypadku
Gruppy jest to niebezpieczenstwo
ubwiadomione | zamierzone, Podjecie
malarstwa rozumianego jakeo ronglerka
pojeciami i gra z ikonografig pozwala na

196

rozszerzenia 1o} prakiyki takze poza teren
wyznaczony przez prosiokgt cbrazu,
Dzialanie w grupie jest wiec
kontynuowamiem gry, oparte] na
skomplikowanych regulach

i prEewrotnym pomieszaniu

wartosci— gry, polegajgce)] migdzy
innymi na umiejetnosc utreymania
wiasng), jednostkowej suwerennosci
prey mozliwie silnym wychyleniu na
zewngtrz | otwarciu na innyech. Jak gdyby
zanurzenie sig wa wspdlnym
doswindezeniu mialo byd zabiegiem
hartujacym osobowosé, swoisty
szczepionky przeciwko cudzej stylistyce.
Albo jakby chodzilo o 10, by umieé
zespoli¢ sie 2 drugim czlowiekiem,

poznat go doglebnie, ale pozostad
sobg— bogatszym o to doSwiadczenie.

Wiosng 1984 Ryszard Woiniak
wystapil z inicjatywsq podjecia prob
wspdlinego malowania; powstaly
pienwsze, albrzymie , papiery”. skigjane
z czesci wykonywanych osobno przez
Woiniaka | Sobezyka. Po polgczeniu
eglementow ukazywaly sig
monumentalne kompozycie figuralne,
przypominajgce obrazy Cézanne'a
z okresu ., Wielkich kapigcych sig”
Miektore z nich, jak obraz . Pierwsi
rodzice”, eksponowany na daiedzincu
kogciota, zastanial dciane nawy bocznegj
niemal na calg jej wysokosé. PoZniej
przyszed! czas na , papiery niemieckie”
Sobczyka | Medzelewskiego, obrazy
niemal doslownie obrazujgce
wspolnote: czysto ludzkiego
przezycia | dodwiadczen artystycznych
na oboym terenie, podczas ich
stypendialnego pobytu w Dusseldortie
paing esientg 1984,

Od tamtej pory wspdlne malowanie,
traktowane jak rozmowa o sztuce — stalo
sig powtarzalnym éwiczeniem, jednym ze
stalych elementow repertuaru Gruppy.
Wroku 1985 do lego repertuary doszedl
element nastepny: wspdlng, kilkudniows
seanse permanentnego obeowania
w zamknigte) przestrzeni galerii, w trakcie
ktérych kazdy moze robi¢ to na co ma
ochote: malowad, $piewad i tancayd,
uprawiac éwiczenia gimnastyczne | pic
wodke, spad, przeszkadzat drugiemu lub
z nim wspdlpracowad. Moze rowniez
wyjsc. | moze wrdcid. Pojawily sig
kolejne wspéline realizacje: Grzyba
i Woiniaka w roku 1985,
Kowalewskiego, Grzyba i Pawlaka
w roku nastepnym. Ale dla uczestnikdw
tych seansow znacznie istolniejsze bylo
samo dodwiadczenie intensywnego
wspolistnienia, traktowane
w kategoriach niemal ontelogicznych
— jakby ten czas spedzony razem
naladowany byl jakgs szczegdlng
energig.

Mieco inng funkcje pelnig .wystepy”,
bedgee rodzajem grupowej aklywnosci
trudnej do objecia jedng nazwg, bowiem |
i na tym terenie panuje pelna dowolnosd
w uzyeciu frodkdow. Niekiedy wigc 53 to
akeje”, ktbre przypominajg ..Zywe
obrazy”, rodzaj widowiska o charakierze;
ilustracyjnym, rozwijajacym w czasie |
i przestrzeni zamysl moggcy stac sig
rdwnie dobrze osnows obrazu. Kiedy
indziej jest to zbiorowy , performance’
z ogolnie naszkicowana ,.partyturg’”,

a niekiedy nieprzewidziane zakonczenie
akcji pomyslane jako z gory 2a planuwamfj
niewiadoma— zbliza je 1akze do
happeningu, Ale | tutaj, we wszystkich
wiasciwie akcjach, dochodzy do glosu |
wirety z innych dyscyplin, traktowane

z przymruzeniem oka. Pojawiajg sig wigl



cytaty . estradowe’’ z wszystkimi
elementami: konferansjerki, preebieranak
iwykonywania przebojow. najozescie)
macno przebrzmiatych, albo tez tesknyeh
i ckliwych rosyjskich romansow
przemieszanych z ulicznymi balladami
o0 apaszowskie] proweniencyi, kidre to
Utwory precyzuja preewrotnie krag
wphywiow ksztaltujgoych gust ulicy. Te
wystepy odbywajg sig najczescie)

w trakcie wernisazu | polgczone bywajg
¥ odcrytywaniem rozmaitych
Jraktatdw” |, prefekc)i”, napisanych
przex Pawlaka (a czasem takze

i Weiniaka) pseudonaukowym jezykiem
i wyglaszanych z powagq nadajgcy im
silny efekt komiczny. W poczgtkach 1987
roku preygotowano pelng
«przedstawienia” z rozpisanymi rolami
{granymi przez Grzyba, Kowalewskiego
i Pawlaka), 2 odstonami i suflerem
Przedstawienie to, noszgce tytul
+Chiodny jele’ w powidle”, oparte na
tekstach oryainalnych przemieszanych
z cytatami— utrzymane bylo w poeiyce
objazdowej budy jarmarcznej, co
pozwalelo na wykorzystanie blazerskig)
licencji zdejmujgce] z autordw
odpowiedzialnoéd za wypowiedziane
slowa.

Zdarza sie czasem, ze w tym
kotlujacym sie rozgardiaszu
przemigszanych wartosci— Grzyb lub
Pawlak odczyiuje swoje najzupelniej
powazne wiersze, Wowczas,

w kontekscie niechlujnie | bezladnie
OFganizowanego ,, Wieczoru
autorskiego”’, bedjcego tylko jednym

z punkitw programu — rodzi sig
zenujgca sytuacja, powstaje atmosfera
potlaczu, wyprzedazy towaru watpliwe)
iakosci w transakcjach wiazanych, kKiedy
kota mozna nabyc tylko lgcznie

z gramofonem, a perly z wieprzem,

W takich okolicznosciach zenada urasta
do réwnoprawnych kategorii w sztuce,
staje sie jednym z jej mozliwyeh standw,
osiggainych jedynie kosztem wyzbycia
sig hamujacyeh czynnikow kulturowych,
oddielajgoych to co prayzwoite od tego
co wstydliwe. Dojscie do tego stanu
artyéci Gruppy nazywaja
"przekroczeniem’, a kryje ono

w sobie zardwno najwyzsze wiloty, jak
i najnizsze upadki,

" L

Energia twarcza Gruppy nie
wyczerpuje sie bynajmnieg)
w ombwionych powyzej dziedzinach
akiywnodci — wszyscy je| crlonkowie
uprawiajy takze dzialainosé pisarska.
Oprécz wierszy (Grzyb, Pawlak)
powstajg wspomniane juz , traktaty”,
ulwory prozg, a takze teksty
autotematyczne — kryptorecenzje albo
autokomentarze krytyczne, Czasem sg
poswigcone sztuce, czescief dotycag

doznan zwigzanych z istnieniem;
z kondycjg artysty w Polsce i Polaka
w Europie, ale takze z kondycjg
czlowieka na Ziemi. Publikujg swoje
teksty we wiasnorecznie wydawanym
periodyku O dobrze juz”, Ktary jest
réwniez obszarem grupowych
eksperymentéw, Nie trzeba dodawad, ze
i w pisarstwie stosuja synkretyczne
techniki, tworzgce trudny do preabrnigcia
QASICZ Znaczeniowy

Pozostaje pylanie: czym jest to
specyficzne universum grupy? Nie ma
mowy o wspalnej stylistyce — bo nawaet
podejmujac te same watki uzyskuja

rozmaite rozwigzania; mawigc z pozoru
1o samo — mowig co innego. Dbajg

0 Swaq artystyczng aulonomig zardwno
w obrebie grupy, jak | poza nig. Mozliwe
wiec, ze fgczy ich tylko pewien rodiaj
egzystencjalnej . naddwiadomosei”,
ktérg daje poczucie miejsca i czasu
danego na 2ycie | tworzenie.

IV 1987

Takst drukowany we fragmentach w katalogu
wystawy  Avanguardis polacca”, Agrate
Brianea 1987 (przeklad na jezyk wioski) oraz
w kwartalniku , Neue Kunst in Europa” (NIKE)
1987 nr 19 [przekiad na-jezyk nemiecki)

187, Okladka katalogu-scenopisu , Recitalu” Ryszarda Grzyba, Pawla Kowalewskiega
i Wiodzimierza Pawlaka, Pracownia Dziekanka, Warszawa 27 | 1987
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MIROStAW BAELKA JERIY CARYK
ANNA CIBA ZBIGNIEW MACIE) DOWAGI ALtQ
MIROStAW FILONIK ANNA GRUSZCLYNSKA
RYSLARD GRIYB BOZENA GRLYB-JARODZ KA
PAWEE JAROPZKI MAREK KIlJEWSKI
GRLEGURL KLAMAN JER1Y KOPEC
PAWEt KOWALEWSKI MARIVSZ KRUK
PIOTR KVURKA ZBJGUNIEW LIBERA KAtARZYNA
MARKIEWICL GABRIELA MIkOWSKA-MQLAG
JAROSEAW MODZELEWSKL PIOTR MEODOZENIEC
MICHAL MOLAG AGNIESZKA NIUVRSKA-50 BCZYK
WLODLIMIERZ PAWLAK JADEUST ROLKE
TOMASZ SIKORS KI MIKOtAJ SMOCZYNSKI
MAREK $SOBCLYK TADEUSZ SWIIVIARS K¢
LEON TARASEWICL WOJCIECH TRACEWSKI SIYMON
Wt ADYSEAW URBANSKI WIESEAW WASIKIEWI(L
SEAW OMIR WITKOWSKI RYSZARD WOZNIAK



