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| Historische Revisionen polnischer Bildproduktion

hres Splitwerks. Dazu kommen Verweise auf die Biographien der drei, um
ich die Schicksale in ihrer unheilvollen Verquickung von Leben und
ichaffen zu vergegenwirtigen. Damit lenkten die ,Gruppa“-Kiinstler den
Hick insbesondere auf die Bruchstellen einer nationalen Kunstentwickhung,
& sie weder unhinterfragt fortsetzen noch ginzlich aufkiindigen wollten.

LL L 1. Avantgarde als Zeichenfundus

Hatten Jarostaw Modzelewski und Wiodzimierz Pawlak 1980 und 1982 in
wspielter Naivitiit einen Rinfzackigen roten Stemn als vorgeblich beliebiges
Motiv gewdihl, um damit jene Emotionen zu provozieren, die dieses
Teichen als Staatsemblem der Sowjetunion auszulfsen imstande war,”™ so
Sediente sich ibr Kilnstlerkollege Pawel Kowalewski 1983 in #hnlicher
Absicht zweier Inkunabeln der nissischen Avantgarde: Blekitny bwadrat na
bekitmym tle. W holdzie obroficom Palacu Zimowego [Blaues Quadrat auf
Yauem Grund. Den Verteidigemn des Winterpalastes zu Fhren], 80 x 100 cm
IAbb. 34). Hinter einem Busch, der am linken unteren Bildrand zu griinen
Sichelformen abstrahiert ist, teilt sich die Szene horizontal in eine untere
dunkelblave Zone — das Meer - und eine obere hellblave Zone — den
Himmel -, die ungefiibr in der Mitte von einem Quadrat dberschnitten
werden, in welchem ein kleines Schiff vor umgekehrier Hell-Dunkel-
Verteilung auszumachen ist. Ins Dunkelblau ragt von rechis ein roter Keil,
der durch einen weiteren Kleinen Busch als Landzunge gekennzeichnet ist.
lnter dem Bild hat der Kiinstler die erste Hilfte des Bildtitels mit schwar-

g Abb, 1w 4; vgl. Kap. 2. 1. Programmatische Newansrichiung mnberischer Codes.
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zem Pinsel auf einen Leinwandstreifen geschrieben, der von hinten aus dem
Keilrahmen heraushiingt, ™

Mit diesem Teil des Titels — blaues Quadrat auf blavem Grund — spielt
Kowalewski auf Kasimir Malewitschs beriihmies Weifes Quadrat auf wei-
Sem Grund von 1918 an, bereichert aber die an Malewitsch erinnermnde
monochrom-kenstruktivistische Bildstruktur um gegenstindliche Assozia-
tionen. Das Werk des Jingeren changient zwischen der anschaulichen
Darstellung einer Landschaft und einer geometrischen Abstraktion, in der
ein Quadrat fiber dem anderen sitzt. In diesem Spiel ist auch der rote Keil als
Aufgreifen einer eben solchen Ambivalenz zu versichen, nfimlich El
Lissitzkys Lithbgraphie Schiagt die Weifien mit dem Roten Keil von 1920,
49 x 69 cm (Abb. 35).* In seiner Version von Malewitschs Suprematismus
setzt Lissitzky dessen reduzierte Formensprache zu agitatorischen Zwecken
ein. ﬁhmmblﬁmkziehdimlleilmltsahﬂnupiuuun“'inkdindm
Mittelpunkt eines weien Kreisausschnitts, welcher aus dem zur Halfie
schwarzen Hintergnind ausgespart ist — gemeint als symbolisch-abstrahie-
rende Darstellung der Oktoberrevolution: die Bolschewiken wie ein zustech-
ender roter Keil gegen das zaristische Reich als aufgebrochenes weibes
Vakuum.

Aufgrund dieser bildlichen Anspielungen sowie eines Titels, der das Bild
den Verteidigern des Winterpalastes widmet, 1Bt sich sehlieBlich das Schiff
auf Kowalewskis Bild mit der Aurora identifizieren, dem Kanonenboot mit

] ¥ 5oy M
Kowalewski 1985, unpag., bescheinigt sich selbst in einer unter Psendonym verdffent-
mkﬁﬂ, mit diesem Kunsigrifl die lirernischen Cunlititen des Werks betont zu
¥ Ab Mitte der achiziger Jahre beginnt nuch der Warschauer Kilmstler Pawel Susid (zeb.
:nmwmmmamnudnhmmmumw
MMMMWJKnMMMﬂMBMmlmWh
cities Tisches fiir vier Perzonen,

Lol |



3, Historische Revisionen palnischer Bildproduktion

seinen charakieristischen drei Schomsteinen, das mit einem Schuf das Start-
signal fiir den Sturm auf eben jenen Winterpalast und damit fiir die bolsche-
wistische Revolution gab. Hier ist die Aurora jedoch allein auf hoher See
dargestellt, weit entfernt vom Ziel ihrer folgenschweren Mission. Entgegen
der Botschaften kommunistischer Jubelfeiem in seinem Land scheint Pawel
Kowalewski die historische Gegenseite, die den Hermrschersitz verteidigen-
den zaristischen Truppen, zu ehren™ Er steht mit dieser kilnsterischen
Huldigung im Widerspruch zu den revolutioniiren Uberzeummgen Male-
witschs und Lissitzkys, Deren hochgradig symbolische Bildformeln degra-
diert er vom agitatorischen Werkzeug zu dekorativen Elementen eines Land-
schafisbildes. Die Doppeldeutigheit eines roten Dreiecks zwischen geome-
trischer Form und narrativer Betitehmg treibt Kowalewski auf die Spitze. Er
riibrt damil am immanenten Widerspruch avantgardistischen Sendungs-
bewubtseins, der Frage nach dessen tatsiichlicher Aussagekrafl, die Wassilij
Rakitin angesichts der formalen Mittel bezweifelt:
Die einen fesselte die Leuchtkraft der Farben, die anderen schreckien
vor der seltsamen Kombination von Formen aus dem Geometriebe-
reich zurfick. Blieben sie etwa beim Anblick von El Lissitzkys Plakat
\Schlagt die Weilen mit dem roten Keil' stehen, um die Symbolik zu
entziffern? Was wirkte war doch einfach die Dynamik der Kompo-
sition.””
Rakitin, der Lissitzkys Agitationskunst unter diesem bilrgerlichen” Ge-
brauchsaspekt” betrachtet, verweist auf die ,Jdisthetische Schere™ zwischen
dem Interesse des Kiinstlers an der Arbeit im stiidtischen Raum und seiner

K ki kehrt in shalicher Weise das offizielle komamunistische Geschichisbild um,
wie dies much die Stratogie der . Orangen Altemative™ (vgl. Anni 66) in ihren zwischen
1986 und lm?mmﬂmmw.mmmﬁomdu
wmmmmmmnmmmuumkwmhm
frihen Sowjelmion gingiges Thema von Masseninszenierungen war — und die un-
vermeidlich elngreifende Milkz in die Ralle von Konter-Revolutionsren dringte, welche
nicht nur diesen Sturpa verhindenen, sondem auch das Modell der Aurora perssirien,
vgl. daeu Jawdowska 1992, 8. 2016

% Rakitin 1992, §. 26.
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offensichilichen Gleichgiiltigheit gegentiber den Aufpaben einer abstrakien
Agitation.™ Wie diese Untersuchung nahelegt, haben Lissitzky die Mittel
geomeirischer Formen nicht zum Zweck gesellschafispolitischen Engage-
ments gereicht. Ab 1932 kollaborierte er uneingeschriinkt und gab seinen
Asbeiten eine verstindlichere und politischere Form, ein Schwenk, der in
der Forschung kontroverse Einschitzungen erfahren hat*'"" Malewitsch da-
gegen, dessen gegenstandslose Welt des Suprematismus nicht den erhoffien
Zuspruch von kommunistischer Seite erfulr,™"! schuf in seinem Spitwerk
wgine newe Formel, in der er die Gegenstiindlichkeit mit Elementen des
transformierten Suprematismus vereinigte™", die aber auch Ratlosigkeii
ausliste, welche Krifte ihn zu dieser Riickkehr zu figurativer Malerei
veranialt !mluu m:l}

In der Frage der Bewertung zweier Kiinstlerbiographien bezieht Kowalewski
keine Position; sein Bild leistet vielmehr einen AnstoB, die den ,Vor-
Bildern’ innewohnenden Widersprilche wahrzunehmen. Nicht nur stellt er
ihre frilhen avantgardistischen Formen entgegen ilrer Intention in den
Dienst der Gegenseite, er kompensiert auch ihr grbfites Manko, die man-
gelnde Verstindlichkeit fiir die Massen, mit einer insgesami gegenstind-
licheren Bildkomposition. Kowalewskis Bild ist zu verstehen als Experi-
ment, das auf jene Emotionen abziell, welche Quadrat und Keil als clemen-
tare Zeichen der Avantgarde-Bewegung bald 70 Jahre nach ihrem ersten

* Rakitin 1992, 5. 26,

politis

nufigab: So geschen hat Ligsitzky etwas von einem Chamileon, er pafit sich seiner Lim-
gebung an, obne ihr eie starke, susgleichende Individualith entgegenznsetzen, die die
Umstinde beharrlich negieren und hersusfordemde Allemntiven vorschlagen kitnnie

' Stachelhous 1989, 5. 8, beschreibt dies als ,tragischen Konflik*, da Malewdtich it
seiner Botschafl [...] am praktischen, gegenstindlichen Realismus, wie ihn Lenin durch-
gesetzt hat*, gescheitert sei.

12 Petrowa 2000, 5. 9.

Vgl Sarabinnov 1989, S. 72, der dictes Problom themstisiert

L
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Einsatz noch auszuldsen imstande sind. Spielerisch bedient sich der
wGruppa™-Kilnstler zweier geometrischer Elemente aus dem Formenkanon
des Suprematismus, um sie in ihrer Wirkungsmacht emeut zu befragen, nur
daB sich sein kimstlerisches Anliegen von einer Unterstiltzung des Kom-
munismus weit enifernt hat. In der Situation des Kriegsrechts greifi Kowa-
lewski die kiinstlerische Frage nach den Miglichkeiten gesellschafilicher
Wirksamkeit auf, wie sie schon von Malewitsch und Lissitzky angesichts
der politischen Machtverhiiltnisse letztlich nicht beantwortet werden konnte.
Mit diesem frithen Werk erbffnet Pawel Kowalewski eine Beschiiftigung mit
der Avantgarde, die von den eigenen Problemen der .Gruppa® in ihrer Zeit
geleitet ist und dabei gleichzeitig die Suche nach kiinstlerischen Ausdrucks-
mitteln Giber eine Auseinandersetzung mit visueller Alltagskultur hinaus-
fiihrt.

Diese Entwicklung ist bei Jarostaw Modzelewski mustergiiltig zu verfolgen.
Sein frilhes Interesse an Zeichen und ihrer Aussagekraft fiihrte ihn zur
Anfertigung und Verwendung von Schablonen, die an formale Ldsungen
Malewitschs erinnern. In dem 1983 gemalten, 100 x 150 em messenden
Bieg czerwonych hudsi [Lauf der roten Menschen] (Abb. 36) ordnet Modze-
lewski die rot susgemalte Silhouette giner im schnellen Lauf susschreiten-
den Figur dreimal derart nebeneinander vor einem gelb-griin geteilien
Hintergrund an, als liefen sie hintereinander von links nach rechts, In diesem
Bild erscheint die menschliche Gestalt ,.more like an object picked up from
a variety of forms than bodily fabric™ und damit wie . Malevich-like study
of the rules of likeness*.*"* Der Mensch ist reduziert auf ein Piktogramm,

Lalesuhing
Rickgnff muf Malewitsch in Form und Stil vereinzelt angesproches, so etwa von Solska
1987, 5. 53, und Zmijewski 1988, 5. 5. jedoch micht weiter vertieft

3 L Avanigarde

das sich beliebig oft wiederholen J&Bt, und entbehrt dadurch jeder Indivi-
dualitiit. Er dient allein dem Verweis auf eine Bewegung und ist dabei doch
erstarr zu einer standardisierien Form.,

In seiner reduktionistischen Figiirlichkeit 1Bt Modzelewskis Bild an Male-
witschs Splitwerk denken,”” insbesondere an die 91 x 140 cm groBe Rore
Kavallerie von 1928-32, (Abb. 37): Winzige, ebenfalls rote Standarien-
reiter, die zu Umrissen reduziert sind, gruppieren sich zu drei Verbfinden mit
je vier Pferden in vier Reihen auf der Oberkante einer Strukiur unterschied-
lich breiter, horizontal angeordneter Farbblinder, iiber ihnen eine vom Weilk
ins Blau Obergehende Fliche — einem Himmel gleich. Malewitsch kon-
struiert aus Streifen ein Bild, das als Landschaft mit parzellierten Ackem er-
kannt werden kann, an deren Horizont die Reiter entlang jagen. Im Gegen-
satz zu Kowalewskis Anverwandlung avantgardistischen Zeichengebrauchs
reduzieri Modzelewski die formalen Elemente des Vorbildes zu einem hi-
heren statt niedrigeren Abstraktionsgrad. Malewitschs mit schnellem Strich
gemalte Reiterfiguren 186t er zu Schablonen erstarren, und die zwischen
Tiefe und Flachheit changierende Streifenstruktur des Alteren wird bei
Modzelewski zu zwei Farbflichen. Die Zeichenhaftigheit des Lawf der
rofen Menschen erdffnet statt dessen nssoziative Verbindungen zu auBer-
kiinstlerischen BezugsgroBen. Da wiilwend des Kriegsrechts jeder von den
zum Eingreifen bereiten Truppen der Roten Armee im Land und hinter der
Grenze wubte, konnten die roten Laufenden in ihrer wie fiir Verkehrsampeln

** Modrelewski, in: Sobezuk 1994, unpag,, beschreibt scine Entdeckung des spaten Male-
witsch als prigend in der Zeit seiner scherenschnittartipen Malerel. 1984 entsichen eine
Gouache und cin heate zerstortes Bild unter dem Titel Kazinriers Molewics paptesem
mularxtwa [K. M., Papsi der Malereil 1985 malt Modzelewski Projekt pommiks
Malewicsn [Projekt fiir ein Malewitsch-Denkonl). eine hente verschollens Tempera-
arbeit, vl daczn Michalski o. J.. 8. 30F, der sich susfhrlich mit Modzel ewskis interesse
fiar Mndewitsch suseinnndersetzt, Den anderen . Groppa®-Mitgliodem war Modzelewskis
Interesse fiir Malewdtsch bekamnt, wie Kownlewski 19854, unpag. , stollverirotend belegs.
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reduzierten Form als ironisch-sarkastische Bezugnahme daranf verstanden
werden.™'*

In die formal so strenge Komposition lieB Modzelewski die Zerwiirfnisse
der Gesellschaft, in der er lebte, hineinwirken und schien dabei in Kauf zu
nchmen, dall das Kunstwerk einseitig als politische Aussage walirgenom-
men werden konnte. Diese Eigenart des Bildes, die es mit den Diplom-
bildern wie dem (roten) Sterm (vgl. Abb, 1) teilt, kann mit einer spezifischen
Perspektive der , Gruppa“-Kiinstler auf Malewitsch in Verbindung gebracht
werden. Marek Sobczyk beschreibt im Réickblick ihr Inieresse an dem
Avantgardisien als einem Kiinstler, der ,das Schicksal in sein Werk ein-
band*.""" Der ,Riickstof des Kilnstlerloses in seiner Kunst* und also ,das
Leben selbst im Bild®, diese Eigenheiten der spiten Werke Malewitschs
hiitten Jaroslaw Modzelewski nach der Deutung Jan Michalskis veranlali,
sich an seinem Vorgiinger zu messen.””” Die ,Reinheit” der Idee des Supre-
matismus habe Modzelewski zwar bereits als beschmutzt® erachtet, doch
sei sie ihm dadurch ,in sehr menschlichem Licht* erschienen.’’ Deshalb
scheute sich der . Gruppa“-Kilnstler nicht, die Malerei des Suprematismus —
verstanden als historischer Fundus formaler Zeichen - mil der eigenen
aktuellen Lebenswirklichkeit aufruladen. Indem Modzelewskis Kunst einen

 Die drei - ~ mufen aber auch wie schon Marek
Drie drei Farben des Bildes — Griln, Gelb, Rot
Soboayks Gandsia von 1981 (vgl Abb. 10) die Farben der Rastas auf, Symbol der
Drogen- und Protestkultur, und betonen damit et eine ironische Attitode gegeniiber
dem bedrolilichen Zustand. Modzelewskis Bild verlieh 2001 einer Ausstellung seinen

:”TM.GEMMMMIMWJV#MTMML
Sobezyk 1996, 8. 74 (poln. Worlau im Anhang).

" Michalski 1997, S, 58 (poln. Wortlaut im Anhang); val. such Michalski 1994, wpag.,
sowie Michalski o. J., 5. 31, der ausfilhri, daB Malewitsch Modzelswski nicht begeisterl
habe, weil dieser revolutionicrende Kunst* sclnf, sondem eine  Kunst der Revolution

hiaber.”* {poln. Waortlaut im Anbang).
¥ Michalski 1997, 3. 88 (poln. Wortlaut im Anlsang).

3. 1. Avantgarde

kunsthistorischen Bezugsrahmen erdffiete, konnte sie ihr eigenes Grilnden
in der Kriegsrechtsgesellschaft gleichzeitip offenlegen und reflektieren.

3. 1. 1. 2. Tragisches Scheitern der Avanigarden

Die Auseinandersetzung einiger . Gruppa“-Kiinstler mit Protagonisten der
Avantgarde 18t sich nicht nur formal nachweisen, mehtfach werden diese
als Figuren sogar selbst ins Bild gesetzt. Jaroslaw Modzelewski malt 1985
ein 139 x 241 em groBes Olbild, das den sprechenden Titel Stremiiski
oplakujaey Malewicza [Strzemitiski beweint Malewitsch] (Abb. 38) trigt
und sich damit in die ikonographische Tradition der Beweinung Christi
stellt. ™ Der im Krieg verkriippelte Wiadystaw Strzemiriski steht auf seinem
einen Bein und mit den Armen vor dem Gesicht verschriinkt bei seinem
Lehrer und Kollegen, der wie eine vom Sockel gestiirzte Statue neben ihm
liegt. Die Figur Strzeminskis Iost sich in eine von ihrer Kontur bestimmite
Farbfliche auf, so als wollten die malerischen Mittel der realen kirperlichen
Versehrung entsprechen. Withrend der eine Arm in Grau und durch Ver-
schattung plastisch wiedergegeben ist, erscheint der andere als eine gelbe,
strukturlose Fliche, dhdmcbenﬁﬂsmhe.heromdduﬁop&sﬂbm
schneidet.

Diese formale Reduzierung der menschilichen Gestalt erinnert ein weiteres
Mal an Malewitschs Spitwerk. Dessen Bildnisse aus den dreiBiger Jahren
mmﬁmmnwfmgemmmkﬁp&m&m&r
Weibliche Torso von 1928/29*"! (Abb. 39) aus weitgehend monochromen
Farbflfichen zusammengefiigt: dem vom Bildrand angeschnittenen schwar-

% vl Michalski 1997, 5. 88,
. Zur Newdatierung dieses und anderer Bilder des Spatwerks vgl. Basner 2000




