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W Polsce, cxyll gdzie? BOZENA CZUBAK

Retoryka pytania moZe | banalna, niemniej w duzym uproszczeniu odsylajaca do historii, owego ,,ni-
gdzie" | jego konsekwencji rzutujacych na péZniejsze ,.gdzie". Zresztg pozornie tylko retorycznym mozna
by je postrzegal ze wspdlczesnej, biezacej perspektywy zmieniajacej sie geopolityki | usytuowania w ra-
mach jednoczacej sie (i jednoczonej) Europy, Usytuowania, ktorege wspalrzedne geograficzne, polityczne,
historyczne i kulturowe nie skiadajg sie na jednoznaczny obraz zapytywanej lokalizacji.

Po przeszio czterdziestu latach wschodniej przynaleznosci w ramach zimnowgjennego podziaiu
na Wschod i Zachod, w latach 90, Polska stala sie krajem Srodkowoeuropejskim (a dokladniej Srodkowo-
-wschodnioeuropejskim). Choé lansowane w jezyku politycznym pojecie Europy Srodkowo-Wschaodniej tyl-
ko na gruncie politycznym zyskiwato jednoznaczng wykladnie w adniesieniu do krajéw wstepujacych do
NATO lub kandydujgcych do Unil. Kiedy siegnaé do geografii, ,kazda z jej granic pozostaje sporng”, z ko-
lei w historii ,nikt o niej nie styszal”. Kolejna watpliwos¢ dotyczy jej przelozenia na ,,rzeczywistosc kultu-
ralng czy geopolityczna”! A przeciez o érodkowoeuropejskie usytuowanie Polski dopominano sie jui
wezesniej, uzywajac argumentow kulturowych wiasnie, przywolujac nostalgiczng wizje Europy, ktdrej na-
Zwa oznaczac miala ,kulture lub przeznaczenie”, a nie geografie.? Z kolei kiedy Srodkowoeuropejska kia-
syfikacja przyjela sie w nowej geografii artystycznej regionu obejmujgcego dawne kraje komunistyczne,
to juz w oparciu o kryteria geopolityczne, obejmujace obszarem badan sztuke Europy Srodkowo-Wschod-
niej.* Jednak sam termin Europy Srodkowej okazywal sie klopotliwy i wiasnie ze wzgledu na geografie
przestrzennych granic zrezygnowano zen przy konstruowaniu wystawy ,After the Wall", ostatecznie opa-
trzonej podtytulem , Art and Culture in post-Communist Europe” (mimo ryzyka powrotu do zimnowajen-
nej retoryki - ,.the West and the Rest”).

0 ile geografia sprawia kiopoty, to niewatpliwie w jej nowym, teoriokrytycznym podejciu zysku-
e na popularnosci. ,,Przestrzenne geograficzne myélenie (...} stalo sie w toku globalizacji kluczowym i naj-
bardziej pozadanym narzedziem analizy."* Zwlaszcza kiedy pytamy o miejsce i lokalizacje, weigz zachowu-
Jace znaczenie, ,nawet jezeli wszystko wydaje sie by¢ czescig Swiatowych, systemowych proceséw i glo-
bainych sieci." Zamiast geografii, ktérej wytworem sa spoleczno-kulturowe narracje o geograficznie wy-
kreslonych watkach, geografii opisujacej zwiazki miedzy pedmictami i miejscami, zakotwiczone w porzad-
kach wiedzy, strukturach pafstwowych i kulturach narodowych, Irit Rogoff proponuje alternatywne stra-
tegie rozwazania naszych relacji z przestrzenia, ktora zamieszkujemy. Przemyélenie ich na nowo, z dala
od dominujacych dyskurséw wiedzy kodowanych w réznych systemach znakowania miejsc i lokalizacji, jak
kartografia czy wylyczanie granic.”

Jesli akademicka dyscyplina geografii nie radzi sobie z przedstawianiem zmian zachodzacych
w postkolonialnym czy postkomunistycznym Swiecie, to z pewnoécia jej systemy klasyfikacji, sposoby loka-
lizaci | znakowania znajduja szerokie zastosowanie w konstruowaniu idei Unii Europejskiej. Rzecz jasna ma-
PY .przeksztalcane w naturalizowang wiedze dyskursu kartograficznego”® nalezg do szczegéinie uzytecz-
nych i szeroko dystrybuowanych w bogatym asortymencie rozmaitych gadzetow, gier komputerowych, wig-
£zajac projekty banknotow waluty europejskief. Ani cSwieceniowa obsesja sporzgdzania map, ani nowocze-
SnosSci przypisywana, ranga urzedu kartograficznego nie stracily na aktualnosci.®

Wbrew projekcjom unijnej kartografii nie tylko wiedza czy . potega map”, ale réwniez ich niewiedza
jest przedmiotem odniesief w serii wielkoformatowyceh plécien Jerzego Truszkowskiego przedstawiajacych
rézne banknoty. Mapa Swiata z naloZzonymi naf symbelami trzech walut (jen, dolar, eurg) ,trzymajacych”
Swiatowy rynek finansowy jest az nadto dosadnym wylozeniem relacji nowego ukladu sil, juz nawet nie
wstegl Moebiusa polityki | ekonomii”, ale roli kapitatu ,,zawsze o krok wyprzedzajgcego polityke".

Obrazow wyimaginowanych banknotow dolarowych nie sposob nie odniesS¢ do ekonomicznych
fundamentow jednoczenia Europy unig walutows siegajgcych kofica lat 60. | majacych w rywalizacji
2 amerykanskim dolarem oczywisty wymiar polityczny. W Polsce zas, w przeciwienstwie do ambiwalen-
cji, z jaka przyimowano wstapienie do Unii Europejskiej, pieé lat wczeéniejsze wejécie do NATO bylo wi-
tane entuzjastycznie. Z drugiej strony, zaliczany do ,ziudzefi narodowych” mit polsko-amerykanskiej
przyjaini®, niepasujacy do unijnych rezolucji o wspolnej polityce zewnetrznej, zyskuje w tych obrazach

przelicznik walutowy.
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W Polsce, czyll gdzie? BOZEMA CZUBAK

Polskie dylematy zwigzane z Unig wahajq sie miedzy racjami gospodarczymi a obawami narodowy-
mi, migdzy pragmatyks neoliberalizmu a nacjonalistyczng retoryka. Podobizna uwazanego za jednego
Z protoplastow ruchu anarchistycznego Maxa Stirnera na banknocie euro wprowadzalaby w ten spolaryzo-
wany schemat polityki to, co w debacie publicznej jest kanalizowane pod etykietka ekstremistycznych za-
grozen i co lgczy sie z inng optyka doganiania transnarodowego kapitalu. Umieszczenie Stirnera na bank-
nocie o wysokim nominale - 1000 euro - jest tylez przewrotnym, co alegorycznym zabiegiem, ZWazZywszy,
ze ten radykalny demistyfikator wszelkiego idealizmu nawolujgcy do buntu przeciw pafstwu, Bogu i prawu
byl jednoczesnie rzecznikiem prywatnej wlasnosci i kapitalizmu. I, paradoksalnie, w. Max (jak zlosliwie na-
zywal'go Marks) moglby patronowac lokalnym ideologom globalnej logiki kapitalu: Na tym samym bankno-
cie widnieje mapa Polski polaczonej z Niemcami i fragmenty z artykulu Stirnera z 1848 roku, zalecajacego
Polakom unie z Prusami: ,Wtedy Polska poprzez Prusy | Niemcy bedzie powiazana z systemem ludow Za-
chodu...” Z punktu widzenia polskiej historii celebrujacej inng droge przynaleznoéci do chrzescijanskiej Eu-
ropy, tekst Stirnera uruchamia watek wielowiekowej Drang nach Osten po imperialne plany niemieckiej po-
lityki z poczatku XX wieku, formulowane pod hastem Mitteleurope | ich nieco poZniejsze wprowadzanie
w czyn. Ale nie chodzi tu juz ani o samg historie, ani jej instrumentalizacje, ale o nieco bardziej ziozony ob-
raz usytuowania Polski w ramach jednoczonej Europy anizeli dystrybuowany w oficjalnych dyskursach;
przechodzgcych od ekonomicznych analiz do fetowania postideologicznego konsensusu.

Oczywistosc napiet wpisanych w historie; pamieé i jej kolejne redystrybucje kresli na swoich obra-
zach Wiodzimierz Jan Zakrzewski w nakladajacych sie na siebie rzutach réznych, znanych z historii bitew.
Kartograficzne nawarstwianie historii wbrew przestrzennym i czasowym ré2nicom ,obiektywizuje” sam za-
pis historil, ktorej lektura moze uruchamiat rézne narracje. Nie méwiac juz o retoryce samej kartografii, jej
zdolnosci kodowania niebezinteresownej przeciez wiedzy. Jej gotowos¢ do symbolicznej reaktywacji poka-
zuje praca Michala Budnego (2008), wyciety z szarego kartonu zarys polskich granic. Swobodnie, serpen-
tynowo wijgca sie linia zamyka w sobie terytorium, wydziela je konturem granic z cala ich dwuznacznosciag,
otwartoscia i, mimo wszystko, obecnoscia. | nie o sama pamiet chodzi, zwazywszy, jak czesto (albo ile razy
dziennie) mamy w zasiggu wzroku 6w znajomy zarys konturow.

DwuznacznosC sprzecznych narracji narzuca sie w symbolice malowanych banknotéw Truszkow-
skiego, na motywy narodowe] i religijne] identyfikacji nakladaja sie znaki firmowe miedzynarodowych kor-
poracji {m.in. logo Nike, bedacej celem antyglobalistycznych atakéw). Manifestowanie narodowej determi-
nacji i zarazem uleganie retoryce globalizacji, jakkolwiek nietozsamej z hastami europejskiej integracji, po-
cigga za sobg kolejne dwuznacznosci. Miedzy narodowoscig a transnarodowascia, lokalnoécia z geoarafia
granic a dyslokacjg z prognozami Paula Virilio o kohcu geografii. Chociaz w tym wypadku bardziej necaca
od postmodernistycznej frazeologii wydaje sie globalistyczna estetyzacja konsumpcji.

Bez watpienia, mozna mawic o pewnym przesunieciu odniesien; lata 90. przebiegajgce w duzej
mierze pod znakiem , powrotu do Europy” i redefiniowanie relacji Wschod - Zachéd, radzily wiece] dyle-
matow zwigzanych ze zmieniajgca sie i nie do kofica wiarygodna geopolityka, najdosadniej chyba wy-
brzmiewajacych w pytaniu: , Czym jest Europa Wschodnia, gdy wypelnilo sie jej przeznaczenig?"n Podg-
zajac tropem psychoanalitycznych paraleli kreslonych przez autorke pytania, mialaby by¢ i ,naddatkiem
Europy i nie dos¢ Europg”, zatem ,.ekskrementaing reszta". Pytanie i odpowied? sprowokowane w duzej
mierze rozczarowaniem Zachodu oczekujacego od wschodniej sztuki wiekszej dawki .egzotycznej trans-
fuzji”. Ale teZ pytanie, ktére moglo sie narzucaé na Wschodzie, ktary, wbrew sweim oczekiwaniom, ciagle
mial pozostawac ,Wschodem”. Wzbudzajac wspéiczucie zachodniego intelektualisty, paruszonego tylez
losem tragicznym ofiary, co kliszq dziejowego fatalizmu.” Z perspektywy czasu, absurdalizacji tej kliszy
mozna by upatrywaé w ironicznym podzigkowaniu za wolnos¢ w realizacji Lodzi Kaliskiej Freiheit? Nein,
danke... (1987). Inscenizacji wedlug Delacroix Wolnosci wiodgcej lud na barykady, w ktéref artyéci dzig-
kowali za wolnoSE, uzywajac czyteinego, wizualnego idiomu zachodniej kultury. Siegajac nie do udreczo-
nej i uwznioélonej Palonii, ale wolnoSci, w jej szalenym, kobiecym wcieleniu, pomawianym jesli nie
o obled, to irracjonalng egzaltacje.®
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W Polsce, czyll gdzie? BOZENA CZUBAK

Reegzotyzacja wschodu Europy, odkrywanie jego przednowoczesnej, przedkomunistycznej tozsa-
mosci lgczylo sie z wpisywaniem proceséw jego modernizacji w ramy przejmowania zachodnich wzorcéw
i stopniowego zblizania sie do Zachodu™ Taka perspektywa nasuwalaby pytanie o kultywowang w czeéci
wschodniej Europy ,zachodnioé” jej kultury.

Definiowanie wlasnej tozsamosci w opezycji do Wschodu w poczuciu europejskiej przynaleznosci
kulturowej miato wsparcie w tradycji ufundowanej na romantycznej wizji tozsamosci narodu, polskosci
Zwigzanej z Zachodem | europejskosci przeciwstawianej Wschodowi.  Antyrosyjska, ale z gleboka slowiano-
filskq solidarnoscia; antyzachodnia (...), a tak przekonana o swej przynaleznoéci (...) do Europy; ..przedmu-
rze”, ale centrainie polozone; kraj miody, ale cywilizacja odwieczna; katolicka, a przeciez uniwersalna.™
Rozdarcie romantycznej polskoici bedzie powracat w polskiej historiozofii, w ,natretnych watkach” o od-
wiecznym | tragicznym poloZeniu geopolitycznym. Bedzie je powtarzal mimo swoich wagni 2 polskoscig
Gombrewicz, warunkom geograficznym | historii przypisujacy niedoskonalosci | podrzednose . tworu po-
Sredniego miedzy Wschodem a Zachodem™.'®

Rzecz jasna, z lokalnej, a nie dalekie], emigracyjnej perspektywy to przede wszystkim Wschod
«0slabial polsky forme”. Sytuowanie sie w opozycji do Wschodu, postrzeganie geografii przez pryzmat hi-
storil mialo swe oczywiste przeslanki w geopolityce pojaltanskiego porzadku. W pracy Krzysztofa Junga
Z 1979 roku, zatytulowane| Rosja 917-1951 - na szesciu kolejnych mapach tytulowa Rosja rozlewa sie czar-
na, ekspansywna plama siegajaca w glab Azji i zagarniajaca coraz wieksze potacie Europy. Poprzez drama-
tyzacje dystansu i réznicy geografia staje sie sposobem myslenia o tozsamosci, zwlaszeza gdy mamy do
czynienia z .wyobraZeniowa gecgrafig i historig".

W monumentalnej pracy Zofii Kulik Od Syberii do Cyberii (1998-2004) rozpisane na przeszio
16 000 zdjec wejrzenie w glab historii minionego stulecia ma swojg geograficzng i historyczna lokalizacje
2akreslong tytulem, Ale usytuowanie miedzy Wschodem Syberii a Zachodem Cyberii, miedzy przeszioscia
tej pierwszej a przyszloécia drugiej jest usytuowaniem na mapie wyobrazef. Zaréwno jedna, jak | druga po-
Zostalq rodzajem fantazmatéw. Syberia - funkcjonujgca w wyobraéni jako fenomen polityczny, ahistorycz-
na antyutopia, kladaca sie cieniem ponurej pamigci o dwudziestowiecznych utopiach, politycznych podzia-
fach i kulturowych rozdarciach. Cyberia - nie mniej dwuznaczna w swych perspektywach, dia jednych ewo-
Kujaca utopie Swiata uwolnionego od geopolitycznych podzialéw i rozterek wobec binarnych opozycji po-
migdzy Wschadem | Zachodem, dia innych zapowied? kolejnej antyutopil, cyberprzestrzeni z nowymi for-
mami alienacji | dominacji w interaktywnej formule spoleczenstwa spektakiu.

«Nieszczgsna geopolityka”, narzucajgca podzial na Wschad | Zachod, raczej odstreczala od przyj-
mowania geograficznej perspektywy. W kazdym razie tej, dla ktérej przekroczeniem lokalnosci miato by in-
ternacjonalistyczne przeznaczenie panstw wigczonych do bloku komunistycznego. Zreszta, globalne ambi-
cje marksistowskiej ideologii realizowaly sie raczej wewnatrz pahstw narodowych. .Nie ma juz potrzeby
podkresiac w pocie czola,” jak pisze Rogoff, ,Ze geografia jest wiedzg wspierang przez nacjonalizm..." ™ Ma-
py Poiski Janusza Baldygi (Polska, Polska, 1980) sq pozbawione geograficznego kontekstu, symetryczne
lub rozbite, powtarzajg ,wbijany az do bolu'™® stereotyp. Jakimkolwiek poddawane przeksztalceniom, za-
WSZe 53 zawieszone w prozni, ich uproszczona kartografia koficzy sie na nich samych.

W rawnie nieckreslonym kontekécie geograficznym sytuowala sie mapa projektu Zbigniewa Go-
stomskiego Zaczyna sie we Wroclawiu (1970). Propozycja rozmieszczenia na calym globie w réwnych od-
stepach trzech rodzajéw elementow przestrzennych: ,staly i nieskoficzony, réwnomiernie we wszystkich
‘kierunkach postepujacy rozwdj, ktory obejmowac bedzie swym zasiegiem coraz dalsze obszary".® Poza
Wrociaw oznaczac mialo potencjalng nieskonczonosé, jak pisal Gostomski: ,.Zaczyna sie we Wroctawiu. Mo-
‘globy zaczac sie gdziekolwiek”.° Mimo uzycia mapy konkretnego miasta samo miejsce, lokalizacja, nie wy-
‘daje sie miec wiekszego znaczenia, podobnie jak kwestia realizacji projektu, z zalozenia <niemozliwega'.
Wspoirzedne mapy Zaczyna sie we Wroclawiu przenosza w wymiar uniwersalizacji przestrzeni sztuki. Po-
‘dobnie jak niebieska linia w pracach Edwarda Krasifiskiego, linia biegnaca w nieskonczonoseé (,niewiadomej
‘dlugosci”), wyabstrahowana z otoczenia, mimo swej $cisiej don przylegloci. Dia dwczesnej krytyki miej-

-seem byl .dowolny obszar w Swiecie”, sztuka mogla pojawiaé sie ,wszedzie"®
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Przypisujgc tej uniwersalizacji sztuki (badz jej ,zludzeniu")** awangardowa, konstruktywistyczng
genealogie, mozna sie zastanawiac, na ile uniwersalizm awangardy nabieral bardziej okresionych, co nie
zZnaczy rzeczywistych, wymiarow.

Koncepcja Katarzyny Kobro | Wiadystawa Strzemifskiego powinna, jak pisali jej autorzy, miet swe
konsekwencje w praktyce architektonicznej i utopii spoleczne].® Ale byla laboratorium formy i przede wszyst-
kim teorig rozwijajaca zasade rytmow czasoprzestrzennych w uniwersum nieskonczonej, nieocgraniczonej
przestrzeni. Spektakularnym przykladem sytuowania sie w przestrzeni majacej przekraczac geograficzne
granice byl projekt Warszawy funkcjonalnej Szymona Syrkusa i Jana Chmielewskiego (1934). Schemat funk-
cjonalnego rozwoju miasta, zakladajgcy dynamike przestrzenng planowania ,,w skali miejskiej, regionalnej,
krajowej, i ponad granicami krajow w dalekim zasiegu szlakéw transkontynentalnego i miedzymorskiego™,

Teorie i projekty, modernizacyjne przestania niemajace zakotwiczenia w rzeczywistosci i przekra-
czanie lokalnego kontekstu w przestrzen utopii, w utopijne nigdzie. Negawangardowe , wszedzie” i nigdzie
awangardy tqczyl brak lokalizacji, tyle ze iluzja wszedzie" byla zamierzona, za$ utopijne nigdzie moglo ma-
nifestowac sig tylko w iluzjach.

Geografie granic mialy tylez pokonywac progresywne utopie, co zaciera¢ wyobraZnia poruszana ka-
tastroficzng historiozofig .zmierzchu cywilizacji”, ,Fakt powstania Polski byl dia nas jakim$ incydentem
Znacznie mniejszej wagi niz ogdina katastrofa epoki.."®® - wspominat Aleksander Wat. Na fotomontazach
Kazimierza Podsadeckiego jego ,.Swiat w kleszczach kryzysu” rozciggal sie na caly glob ,0d Warszawy do
Honolulu, od starej Europy do republik Nowego Swiata amerykanskiego”.® W apokaliptycznyeh pejzazach
Janusza Marii Brzeskiego z cyklu Narodziny robota (1933) zmierzch cywilizacji dokonywal sie w sceneriach
ruin antycznych Swiatynh i industrialnych budowli. Dramat rozgrywajacy sie na tle metropolitalnej architek-
tury lub w egzotycznych krajobrazach toczyt sie gdzie indziej. Przyobleczony w wizualne stereotypy popu-
larnej kultury, dostarczal sentymentalnej wersji kosmopolitycznych tesknot.

Katastroficzne watki w futurystycznym poemacie Anatola Sterna opatrzonym tytulem Europa
(1925}, rozwijane w filmowym przektadzie Franciszki i Stefana Themersondw (1931-1932), w ukladzie graficz-
nym Mieczystawa Szczuki, dramatyzowala czarna plama kontynentu na mapie Europy,

Mapy Warszawy funkcjonalnej ze szlakami transkontynentalnymi, wykresy Kobro ruchéw w prze-
strzeni, mapa zlewajacej sie Europy u Szczuki.

Mapy imaginacyjnego usytuowania w wyimaginowanej, w gruncie rzeczy, przestrzeni. Zygmunt
Bauman pisze o charakterystycznym dia nowoczesnosci odwroceniu relacji: ,Przedtem mapa przedstawia-
{a i odwzorowywala formy terenu. [...] Teraz sama przestrzen miala byc¢ przeksztalcana lub formowana od
podstaw na podobiefstwo mapy..."*

Kwestie tej zaleznosci uaktualniaja (chot j'ui w innym kontekscie) mapy zjednoczonej Europy, uwi-
kiane w polityczne narracje, uzasadniane argumentem kulturowej wspainoty. Dyskurs kartografii w przekia-
dzie unijnej retoryki na system znakowania przestrzeni skrywa te same napigcia, co polityczna fikcja wspél-
nego jezyka. Oczywiste sprzecznosci thwigce u jej podstaw obrazuje praca Oskara Dawickiego, pierwsza
strona Inwokacji do kanonicznego dziela polskiej literatury romantycznej - Pana Tadeusza Adama Mickie-
wicza zapisana edytorem tekstow ,gubigcym” polskie znaki. Zapis dziela o symbolicznym znaczeniu dla
polskich tradycji narodowych napotyka na opor norm technologicznych.

Jesli upatrywac w unijnej polityce reaktywacji modernizacyjnych ideclogii; ktére odegraly znacza-
cq role w politycznej i spolecznej destabilizacji bloku komunistycznego, dawne technologie wykluczania
przybieratyby zinstytucjonalizowang forme wilaczania w obszarze ekonomii, prawa, kultury. Po upadku mu-
ru i w dobie globalizacji historyczna misja Zachodu mialtaby kontynuacje w jednoczeniu Europy.

Patrzgc na ,zdeformowany” zapis polskiego jezyka, bezcelowym byloby spieraé sie, co do czego
nie przystaje, inwokacja. Wersja Windows (2002) Dawickiego jest banalng wrecz konstatacja, w ktérej nie
chodzi juz o wybor miedzy europejskim systemem a narodowg przynaleznoscia. Ani o przeciwstawne ra-
cje starego, a niedawno przypomnianego sporu w kwestii jezyka, lecz toczaceqo sie wokot wizji Europy.
Polemiki obrofcy europejskiej roznorodnoéci z rzecznikiem Europy jednojezycznej, .podaZajacej drogg
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racjonalizacji, postepu i rozwoju Srodkow komunikacji”. Spar z 1930 roku wegierskiego powiesciopisarza
z francuskim uczonym, nazbyt obarczony historycznymi implikacjami, by upraszezaé go w opozycji nowo-
£zesnosci | tradycjonalizmu, w relacji francuskiego filozofa wynikalby ze skrajnie odmiennej oceny nie
przylegania do sfebie tego, co rzeczywiste i tego, co racjonalne.®® Przyjmujac nawet, ze wspdiczesnie uto-
pie racjonalizacji zastapita pragmatyka wspoinoty gospodarczej | tak idealistyczny dyskurs jednoczenia
Europy ..nie przylega” do pelnej podziatow rzeczywistosci. Zwazywszy, Ze . koniec komunizmu postawil na
porzadku dziennym problem nie wspolnotowosci, lecz separacji”, a na mapie dwudziestowiecznej Europy
nigdy nie byio tylu pafistw, co obecnie.

Qwe ,nieprzylegiosci”, ujawniajgce sie na styku lokalnosci | ,europejskosSci”, znajdujg wyraz niemal
dostowny w instalacji Jaroslawa Kozlowskiego Standardy eurcpejskie. Wersja poiska (1999). Hasla wyha-
ftowane na plociennych makatkach zamiast popularnych porzekadel przytaczaja rozne slogany i slowa cha-
rakterystyczne dla funkcjonujgcych w 2yciu publicznym dyskursow, jak: Poiska dia Polakdw; Bog, Honor, Ojf-
czyzna; Marketl Economy, Demokracja. Transformacyjna frazeologia miesza sie z retoryka narodowo-reli-
gijnego patosu. Tradycje narodowej identyfikacji | poczucia przynaleznosci do chrzeScijanskiej Europy wy-
Znaczalyby inng topografie miejsca i lokalizacji anizeli unijna perspektywa ponadnarodowych intereséw la-
ickiej wspbinoty.

Zamykanie tradycji i historii w narodowych ramach, uszczelnione solidarnociowym przelomem
protestu spolecznego o wyrainie narodowym obliczu, sprzyjato alegorycznym wrecz formom narodowej
identyfikaciji.

Az nadto czytelnej wykladni polityki tozsamaosci wspartej na narodowych gloryfikacjach dostarczat
obraz Wiodzimierza Pawlaka z 1989 roku Polacy formuja flage narodowa. W Zadnym bodaj kraju,”" czyta-
my w wydanej ostatnio ksigzce, ,nie pada tak czesto odniesienie do pojecia «narodus”.2® W znakach rozpo-
Znawczych przestrzeni Il Rzeczypospolitej coraz natretniej narzuca sie symbolika religiineqo zaplecza daw-
nej opozycii, reaktywowana w oficjalnej juz formie odniesien dla narodowych kategoryzacji spoleczenstwa.

Posrad Znakow orientacyjnych, ktére sa niezbedne, by unikngc cierpienia (1991) Pawel Kowalewski
umieszczal m.in. godlo narodowe | obrazek Matki Boskiej. Szczegoiny kult tej ostatniej, uznanej
w XVl wieku za Krolowa Korony Polskiej, przytacza sie (jak i caly polski katolicyzm) jako przykiad etnicyza-
cji systemow kulturowych bardziej uniwersalnych niz narodowe.® Z kolei w obrazach z cyklu ,litewskiego"
juz same tytuly wybrzmiewaja repertuarem symbolicznych edniesien, dajgcych grunt narodowym identyfika-
cjom. Pejzaz nazwany pierwszymi stowami poematu o polskosci Litwo, Ojczyzno moja (1988) postrzeganiem
przestrzeni przez pryzmat klisz kulturowych nawiazywal do tradycji definiowania miejsca, jego lokalizacji
w kategoriach kulturowego uniwersum, tozsamego z pojeciem ojczyzny ,wykraczajacym poza zakres odnie-
sien terytorialnych”, czy ,reainej lokalizacji”, do tradycji ojczyzny jako przestrzeni symbolicznej, polskosci,
jako duchowej wspdlnoty, méwiac stowami Mieczyslawa Porebskiego, ,.topos KRAJU TEGQ", Ziemi Nigdzie
pozbawionej granic wlasnych..."®

Pojecie ojczyzny wigzane z dziejami narodow europejskich w polskiej tradycji utrwalilo sie w zna-
czeniu kulturowego uniwersum, a nie geograficznie wykre$lonej przestrzeni, definiowania terytorium du-
chowego raczej niz fizycznego. W koficu o Mickiewiczu, ktéremu przypisuje sie ,zdefiniowanie nowoczesnej
polskosci”, .z dzisiejszej perspektywy geograficznej mozna powiedziet, Ze nigdy w Polsce nie byl" .32 Wy-
kreowana przezen tozsamosé narodowa wytyczala nieistniejgce] na mapie Polsce granice wewnetrzne, dia
braku cigglosci pafistwowe] znajdujac odniesienia w romantycznej koncepcji historii, przerwanej ciagtosci
| romantycznym ,zawieszeniu". Wiaczywszy Polske w ,duchowa geografie $wiata", nie definiowal jej jako
miejsca, . lecz pewng forme duchowosci”. PolskosE | europejskost zarazem, jako Ze Polska jest na tej ma-
pie czescia Europy Zachodnie]”,* o co bedq sie upominaé w oporze wobec ,.zla historii” (pojaltafiskiego po-
Fzadku) dwudziestowieczni juz rzecznicy uniwersalizacji polskiej sztuki.

Romantyczne dziedzictwo tozsamosci narodowej, realizujgce] sie poza tradycjg pafistwowa, bedzie
odbijac sie echem w sztuce nie tylko w narodowych apoteozach. Sytuowanie sie w przestrzeni niemajacej
konkretyzacjl w postaci miejsca, owa polskosc , pozbawiona gruntu pod nogami” utrwalala topos ojczyzny
ch:hcmel. uwewnetrznionej. Topos ozywajacy i wypetniajacy sie nowymi znaczeniami w obrazach-symbolach

28 Alain Finkiefkraut, Mewdzecrnoss
Rormowa o nastych crasach, op. ik,
<. 14-16;

29 Lusdhwik Stomma, opcit, 5 24

30 por. Aritonina Kioskowska, Kultury
nargdowe U korren PWN, Warzawa
2005, 5. 39,

31 por Miecrysiaw Porghskl, Polikodd Jako
syfudcia, Wy, Literackle, Hrakiw 2002,
= 139,

32 Irena Grodaifiska-Gross. Plefno
rewolucil op. cit., 5, 212

33 ibidem, & 229,
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narodowych udrek | duchowych rozterek. Obrazach wyprowadzajacych poza realng przestrzen, w ekstrapo-
lacjach w metafizyczne przestrzenie historycznych i indywidualnych dylematow. Obraz blednego kola ewo-
kujacy narodowe udreki w dzietach Jacka Malczewskiego z tlumem wirujgcych, zawieszonych w przestrzeni
postaci unoszacych historie w wymiar duchowych, wewnetrznych zmagaf. W Bfednym koie (1897) z artystg
osaczonym przez wiasne zwidy, . splecione w krag wirujgcy, nierozerwalny, z ktorego prozno szukac wyjscia
iucieczki".>

Taneczne korowody, oniryczne defilady, danse macabre, .posuwiste, kardynalskie tanga" w sztu-
kach Kantora, odwolujacego sie (,co tu duzo gadac" )™ i do Blednego kola Malczewskiego i do chocholego
tafca Wyspiafiskiego. Korowod z krzyZzem w tanecznym kregu, powraca w Wielopolu, Wielopolu (1980)
w wedrowkach w glab pamieci i nieobecnej, a potem uobecnianej historii.

W rytm tanga | monotonnej krzataniny klebig sie, nie zaprzestajac powtarzanych w kolko tych sa-
mych czynnosci, animowane postacie filmowego Tanga (1980) Zbigniewa Rybczynskiego. W fatalistycznej
wizji Tanga scenicznego Slawomira Mrozka upatrywano dalece jui groteskowe przywolanie chocholego
tahca, a .w §lad za nim, mniej lub bardziej wyraZnie Mickiewiczowskiego poloneza"

Katastrofizm siegajacy metafizycznych wymiardw znajdowal figure retoryczng niemal w blednym
kole Cyrku (1955-1958) Bronistawa Linke, w apokaliptycznej scenie oblakaficzego tafca. MoZna by jeszcze
siegnat do metafizyki Witkacego i ..potwornosci istnienia” ewokowanej w ,.fantastycznych kompozycjach™
nieporzuconego jeszcze malarstwa, w ogélnym zamieszaniu ksztaltow i stwordw (,wzajemnym wyZeraniu
sie gatunkow™), nakladajgcych sie czasow i fotalnej degrengolady jak na ,ostatnim balu”.

Jakkolwiek na kanwie réznych i réZnie konfigurowanych tradycji, watek przekroczenia, wyjScia po-
za czas, w doSwiadczenie wewnetrzne | owo ,gdzie indziej” ma dlugie trwanie. Z mesjanistycznego prze-
ciwstawienia .tu i tam", z czasbw Polski ,,odepchnietej od calej prawie ziemi" pozostaje juz tylko ,tam". Ro-
mantyczne ,zawieszenie” ma kontynuacje w symbolicznych czy metafizycznych przestrzeniach, nie-miej-
scach, fantazmatach balansujgcych miedzy mitami a stereotyparni. Wraz z uchyleniem horyzontu poroman=
tycznych utopii, w konfrontacji z nie uwznioslang jui, a degradowang historig.

W Autobusie (1975) Akademii Ruchu, spektaklu wedlug wczesniejszego o kilkanascie lat obrazu
Bronistawa Linke, jego Autobus powraca w fantazmatycznej, mimo realno$ci, inscenizacji. W uwspaéicze-
énionej, teatralnej wersji, acz wbrew konwencjom teatru w zaniechaniu akcji, wrecz odretwieniu znierucho-
mialych aktorow. Absurdalny wehikul widma historii wylania sie juz nie jako wlasna metafora, ale raczej ale-
goria nie-historil.

Przeksztalcajac upiorng wizualnosc obrazu w bezruch ,odgrywanej” sceny, Autobus jest rownie dy-
gresyjny wobec owczesnej rzeczywistosci, jak metafizyczny w wysilku zatrzymania czasu, przekroczenia hi-
storycznosci, mimo Ze historia wydaje sie byc dlan zasadniczym odniesieniem.

Pytajac o kulturowe usytuowanie, zawsze potykamy sie na tradycji, jej kliszach i zastyglych w nich
stereotypach. Nie ulatwia tego modernistyczna perspektywa z jej uniwersalizujaca tendencijg ani postmo-
dernistyczne celebrowanie fragmentaryzacji. Mozliwosci omijania dominujgcych dyskurséw wydajg sie zni-
kome, w koficu pogranicza | peryferie tez majg swoje mitologie.

W spajne] narracji historii | geografii miejsce ma swoja lokalizacje i swojg historie - | nie chodzi o za-
stapienie jej inng historia, ale raczej o pewne nieprzyleglosci, miejsca nie do kofica pogodzonej historii
i geografii.

Dwuznacznost miejsca nie-miejsca (odrealnionej rzeczywistosci | przekraczanej historycznosci)
wpisana jest w topos ruin. Niemal narzucajacy sie w odniesieniu do Wiaduktdw (2005-2006) Alicji Kar-
skiej i Aleksandry Went, serii zdje¢ starych mostéw - zniszczonych, zawalonych, popadajacych w ruine
i zapomnienie. W zrujnowanych mostach nakladajg sie dwie metafory: mostu i ruiny, obie z kolei niezwy-
kle chtonne na metaforyke przestrzeni. Most jako modernistyczny symbol opanowywania przestrzeni,
lgczacy co rozdzielone i to polaczenie unaoczniajacy, bedacy, jak dodaje autor tych metafor, ,réwniez
podporg dla spojrzenia scalajgcego krajobraz™® |lub, bardziej metafizycznie, po Heideggerowsku, beda-
cy podporg dla miejsca.> Zerwane, walace sie mosty silg rzeczy dystansujg wobec tej metaforyki, by
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f.,l-mbsie ruin uhistorycznic inne znaczenia. Wychodzac chotby od Simmelowskiej dialektyki: melan-
|cholil esnuwajace] kazda ruine, a biorace sie z przesuniecia, przewagi sil innych niz te, ktérych zrujno-
mana budowla byla ucielesnieniem. Z kolei w dialektycznej perspektywie Benjamina przestarzata archi-
f:ﬁhtm'a. przestrzenna alegoria mijajacego czasu niosta zapowied? kleski modernizmu.*® Pod pozorem
(gae;iahcholii w obraz ruin wpisuje sie ich historycznosé - podupadia, porosta trawa, dysfunkcjonalna
ilgF ~wycofana z obiequ".

| Nie-miejscem, ktore umiejscawia sie w historii, jest projekt Aleksandry Polisiewicz Wartopia
l'mDE’ZOU&] wirtuaina rekonstrukcja Warszawy wedtug nigdy niezrealizowanych planow nazistowskich,
{opracowanych w pierwszych latach Il wojny Swiatowej, i projektow socrealistycznych pochodzacych z cza-
f!ﬁlr stalinowskich. W planach niemieckich, w pierwszej wersji znanych pod nazwg Die neue deutsche
Stadt Warschau, bedacych dzielem Huberta Grossa i w kolejnej wersji opracowanej przez Friedricha Pab-
{sta, zakiadano przeksztalcenie Warszawy w prowincjenalne miasto, przebudowane w nowym, niemieckim
Iporzadku. W zestawieniu dwdch totalitarnych wizji miasta: z jednej strony zastosowania idei funkcjonali-
f2mu i racjonalizacji architektury w jej najbardziej skrajnych formach w niemieckich planach, z drugiej zas
spektakularnej monumentalnosci budowli projektowanych w autorytarnym stylu sowieckiej architektu-
¥. przywolane sg dwa przyklady ideologii dzielgcych z nowoczesnymi utopiami radykalizm projektowania
ex nihilfa, na ruinach dawnego miasta, wymazywanego z pamieci w nowych planowanych dlaf formach, co
Inieuchronnie przypomina wyroki ferowane miastom przez reformatora ich przestrzeni, Le Corbusiera,

W podtytule projektu Berlin - 518, Moskwa - 1122, w odniesieniu do geografii powraca kwestia
{@eopalityki miasta zlokalizowanego migdzy dwiema najwigkszymi metropoliami dwudziestowiecznej
Eﬂjschodniej Europy. Wirtuainy model Volkshalle, wedlug plandw z 1942 roku majacej stangé na miejscu
{Zamku Krolewskiego, cofa pamie¢ jeszcze bardziej wstecz ku latom 30. | usytuowaniu miedzy Moskwa
EBedlnem, gdzie imperialne plany na gruncie architektury realizowaly sie w kolejnych konkursach na mo-
(numentalny Palac Sowietow w Moskwie, z drugiej za3 strony w berlinskich projektach Alberta Speera z gi-

(g2 Grosse Halle, ktorg Hitler chcial wspolzawodniczyé ze stalinowskim monumentem. Ku latom,
kKiedy monumentalizowaly sig réwniez wizje polskiej architektury ,zgodnie z mocarstwowymi ambicjami

| pafstwowosci™
Mniej jednoznacznie geagrafia i historia wpisana jest w Kurhany stawy i niestawy (1993) Zofil Ku-
Ik, przestrzenne modele nawigzujace do kanenicznego repertuaru architektury kojarzgcej sie w zbiorowej
Z majestatem wladzy. Studia monumentalnych form wspartych autorytetem kulturowego dziedzic-
?iﬂa. otoczonych aurg monumentéw, przybierajacych reprezentacyine ksztalty obeliskow, piramid, kurha-
ow, palacow. Ich zgeometryzowane, wystudiowane w proporcjach formy maja czesto konkretne odniesie-
& lub wzory w budowlach i pomnikach w Moskwie, Kijowie, Sofii. Jednocze$nie upraszezone | wznioslo-pa-
' e z metafizycznymi implikacjami éwiatla, bo Swiecace wiasnym Swiatlem (wykonane z mlecznego
asu), sq rodzajem uogdinionego studium przenikania sie architektury, wtadzy, historii i jej mitow.
zuniwersalizowanej refleksji, niemnie] wywiedzione] z doswiadczenia majgcego swojg historie
e w soc-Europie.
W ramach tejze historii i geografii sytuowaly sie obrazy totalitarne] architektury, pojawiajace sie
e wezesdniej w malarstwie Pawla Kowalewskiego ( Zdzicho skacze co noc z butelkami z benzyng, 1982),
rda Wozniaka (Lud patagonski przed gidwng trybung, 1983), Jarostawa Modzelewskiego (Rok 1984,
2 ). Dystopijne, orwellowskie wizje tych obrazow z symbolika groteskowej w swych autorytarnych preten-
ch architektury wydaja sie szydzic z patetycznej emocjonalnoéci wiasnych odniesief. ich fantazmatycz-
'na poly wyobrazenia moga nasuwaé na myél spostrzezenie Slavoja Zizka o kompensacyinej roli fanta-
matu - maskowania nieudanej identyfikacji.#
Paradoks fantazmatu, jak pisze Zizek, thwi w roli posrednika, ~Samego pragnienia, ktore jest obro-
m;:wmemem ".*2 Maria Janion przypomina o dwuznacznym - twérczym i nietworczym - statusie
i siegajacego wrecz stereotypu.® Fantazmatyczny scenariusz rozwijany przez Mariole Przyjem-
inesie nieistniejacego jeszcze Muzeum Sztuki Nowoczesne] w Warszawie dotyczy zarbwno miej-
; ﬂ]eqo kulturowe] tozsamosci.

39 por. Martin Heidegger, Budowas,
mieszkad, mysied, tham. Krrysrtol
Michaleki, Caytelnlk, Warszawa 1977,
5. 324-326,

40 por. Walter Benjamin, Twdrca fako
wytwivca, thum, Hubert Oricwskl
Janusz Sikorskl, Wyd. Poznadskie,
Pograf 1975, 5. 265

A1 Stavoj Zizek, Weniosly podmiot
ideologl, tum, Joanna Bator, Pawel
Dybe, Wyd. Uniwersytetu
Waclawskiega, Wroclaw 2001, 5. 157.

42 Ibidemn, 5. 147,

43 por. Maria Jankon, Profest knalyki
fantasmatyczne), Sxkice
o egzysienciach fudz | duchaw,
Wiyd, PEN, Warszawa 1951 5. 26
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Wizja owej tozsamosci, jakq roztacza w swoich fotografiach Przyjemska, wywiedziona jest w bezpo-
Sredni sposdb z architektonicznego oblicza centrum Warszawy, krajobrazu ponowoczesnego kapitalizmu
w przySpieszonym, chaotycznym tempie nadrabiajgcego ,.stracony” czas szykownymi biurowcami o I$nigcych
fasadach. O ile efekty transformacji najbardziej widoczne sa w najwiekszych miastach, obrastajgcych w cen-
tra handlowe niczym nieustepuijace zachodnioeuropejskim pierwowzorom, to warszawskie , city” nabiera wiel-
komiejskiego szyku w niemniej konsumpeyjnej stylistyce. Seria fotografii objetych wspéinym tytulem Muzeum
Szluki Nowoczesnej to zdjecia zrobione z okna mieszkania artystki w centrum Warszawy, skad rozciaga sie
m.in. widok na miejsce przeznaczone pod budowe muzeum. Na wykadrowanych ujeciach w architekture po-
kazang w dynamicznych skrotach i skosach wkomponowany jest elegancki design markowych kosmetykow,
Miraz metropolitalnej architektury wspoltworza refleksy éwiatla na przezroczystych flakonach perfum, odbi-
cia budynkow w ich ISnigcych i szklistych lub mgliscie blyszczacych formach. Stylistyka fotografii reklamowej
2 jej technikami budzenia pozgdania okresia styl | sens tej architektury w kategoriach kensumpcgji. Odbicia,
mnozace sig refleksy Swiatta poddajq sie percepcji nie tyle miasta, ile jego obrazéw emitowanych przez nie sa-
mo, i nie tyle ich doswiadezaniu, ile konsumowaniu. Ten architektoniczny, symulowany spektakl, w ktérym za-
ciera sie-granica miedzy rzeczywista architekturg a jej odbiciami jest po czeéci tylko projekcjg autorki, Wizjg
eksterytorialnej przestrzeni miejskiej, produkujacej globalnych kensumentéw ., mogacych sobie pozwolié na
posiadanie kosmopolitycznej tozsamosci”. Utopia, dopoki nie weZmie sie pod uwage polaryzacii, kt6ra whra-
cza do miejskich przestrzeni wraz z globalizacja, ograniczonym uczestnictwem i wykluczaniem w ramach
przestrzennej segregacji mieszkaficow (w socjologicznych badaniach spolecznoéci Warszawy, odnotowuja-
cych rosngcy rozpigtosc dochoddw, wprowadzono w ostatnich latach pojecie klasy metropalitaine])®. Spekta-

kularne przestrzenie miejskie przyciggaja kapitat - te na fotografiach Przyjemskiej wyprzedzaja nie tak jesz-

cze widowiskowq rzeczywistosc, O ile pojecia globalizacji uzywa sie przede wszystkim do méwienia o global-
nych skutkach, ciggle niezamierzonych i nieprzewidzianych, a nie o globalnych inicjatywach i przedsiewzie-
ciach”,* o tyle paradoksalnie, fantasmagoryczna metropolitalnos¢ zdjeé warszawskiego (zglobalizawanego)
centrum odnositaby sie do tego, co wyczekiwane, co, jak popularne utopie, ma dopiero objawié swoig dysto-
piing rzeczywistosC. Nie inaczej jawily sie metropolitaine mity w katastroficznych wizjach miedzywejennych
fotomontazystow. W sentymentalnym fantazjowaniu Brzeskiego .0 tym, co jeszcze nie nadeszlo”, a juz przy-
bierato forme stereotypow. W ,,upiorach metropolii” Podsadeckiego, w ktérych drapacze chmur i wielkomiej-
ski rozmach, mieszajace fantazjg z rzeczywistoscia, méwily o wyobrazonych lekach mitycznych metropolii
FantazmatycznoS¢ przestanek trudnych do zlokalizowania w rzeczywistosci znajdujemy jeszcze w latach 60,
w katastroficznych wizjach miast molochow, malowanych przez Konstantego Mackiewicza.

Rzecz jasna, wspolczesnoSE operuje inng stylistyka: na zdjeciach warszawskiego centrum otwarte

perspektywy ludza nieskofczonoscia, nocne widoki architektury rozplywajgcej sie i dematerializujacej
w zwielokrotnionych odbiciach, rozblyskach i przeplywach $wietinych obrazéw przeistaczaja realng miejska
przestrzen w jej wirtuaine obrazy. Fotograficzne fantazje lacza narcystyczng przestrzen wielkomiejskiej ar-
chitektury z jej wirtualizacjg i chociaz mozna tu siegaé do pierwszych fantasmagorii spektakiu u Benjami-
na, to wirtualny wymiar metropolitalnych iluzji odsylalby juz nie do autara Pasazy czy Meritalnosci miesz-
karicdw wielkich miast, ale do mediainych przestrzeni telekomunikacyjnych technologii Paula Virilio czy lo-
giki sieci i przestrzeni globalnej ekonomii Manuela Castelisa. Zreszta, mozna sie zastanawiaé, na ile zasta-

piona wirtualnym pasazerem digitalmych przestrzeni postac fldneura, chot tak chetnie eksploatowana, wpi-

suje sig w artystyczne doswiadczanie miejskich i wielkamiejskich przestrzeni w polskiej wspélczesnodei i no-
woczesnosci, na ile zgdna spektakiu fidneurie da sie odniesé do dialektycznej niemal wspblobecnosci uto-
pii i dystopii w polskiej dwudziestowiecznosci.

Ow dystopijny wymiar nowoczesnych utopii znajduje sugestywny wyraz w obrazach Anny Reinert,
przedstawiajgcych modernistyczne osiqgniecia miejskich przestrzeni. Architekture poddana tyranii geo-
metrii, zuniformizowanych ksztaltow i ich powtarzainoéci, ulice przecinajace sie pod katem prostym, serig
blokéw o identycznych formach, przestrzef oczyszczona z wszelkiej przypadkowosci czy przygodnosci,
efekt przebudowy miejskich przestrzeni w radykalnym wyeksponowaniu ich przestrzennosci usuwajacy
2 nich miejskie 2ycie.
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Logika kraty, uosabiajaca urbanistyczny racjonalizm, zawodzi w konstrukcjach malowanych przez
Jaroslawa Flicinskiego. Siatki przecinajgcych sie linii, nie doS¢ spojne i pelne uchybien, wymykaja sig rygo-
rom geometril. Na chwiejnej rownowadze abstrakcyjnych budowli potyka sie modernistyczny dyskurs z ty-
‘powa dlan figura kraty, stereotypem paradoksalnie odkrywanym wcigz na nowo.* Wraz z dynamika ziud-
nej perspektywy quasi-architektonicznych przestrzeni wkrada sig dofi obca im narracyjnsc. Z kolei w malar-
‘skich rzutach Miast ich porzadek wydaje sig kwestig doSc arbitralnych decyzji.

Wspdlczesna lektura modernistycznych utopii wydobywa raczej ich peknigcia | niespéjnosci. Od-
stepstwa od utopijnego rygoryzmu u Wiadyslawa Strzemifskiego w ,malowanych wypoczynkowo" (jak pi-
sal w korespondencji z Leonem Chwistkiem)® Pejzazach fodzkich z poczatku lat 30. Zalamania racjonali-
‘stycznego dyskursu w tworczosci Henryka Stazewskiego, , wyzwalajacego sie z udreki wielkiego miasta”,
U ktbrego przedwojenna  metafizyka geometrii” ustepowala pod naporem ,nie dajacego sie wytlumaczyé
fezumowo” .48 .

W obrebie modernistycznych ideologil, w ktérych logika geometrii porzadkowata miejska prze-
‘strzen badZ przegrywala z innymi narracjami, mozna podazad tropem réZnych obrazéw miedzywojennej
‘awangardy i jej powojennych kontynuacii.

Niekiedy niemal urywajacych sig watkow - jak w obrazach czlonkdw grupy R 55, w ktorych dwu-
‘znaczna geometria architektonicznych przestrzeni emanowala surrealnymi klimatami. W liryeznych miej-
‘skich pejzazach Kajetana Sosnowskiego (Dobranoc | Spacer na Bielany z cyklu Pamietnik liryczny 1956)
Z ich estetyzacja czy raczej poetyzacja miejskiego krajobrazu. W ekspresyjnych architektonicznych prze-
‘strzeniach Mariana Bogusza, przeksztalcanych (jak w zaginionym Miescie z 1957 roku), i ginacych w infor-
mmes formule coraz bardziej abstrakcyjnego malarstwa.

Zaprzeczeniem jakiejkolwiek racjonalnosci sg Miasta (1989-1992) Katarzyny Jozefowicz, w obsesyj-
!:'l'l\"ll‘l nagromadzeniu form, ich rozsypujacej sie geometrii wttoczonej w ramy wiekszych, tez niedajacych sie
‘zracionalizowaé, podziatow. Tysiace drobnych azurowych elementéw stioczonych w uporczywym bezladzie
przestrzennych labiryntow nieuchronnie kojarza sie z funkcjonalistycznym wypaczeniem socjalistycznego
budownictwa i traumg betonowych blokowisk. Misterna tkanka architektoniczna, rozrastajgca sig na kanwie
w‘wzﬂeﬂqo wzory, wcigga w klaustrofobiczng przestrzen nadmiaru doswiadczen. | nie chodzi tu tylko
‘o otwarcie przestrzeni na freudowskie leki, ale o tegoz idee ,innej lokalizacji” czy, jak dodaje Lacan, ..innej
Mnem , gdzie§ pomiedzy ,percepcja i $wiadomoscig”.

Rodzaj miejsca i nie-miejsca zarazem, mimo osadzenia w realiach rzeczywistosci, przedstawia mon-
FW, filmowy Alicji Karskiej Drzewa (2004), Przesuwajacy sie jednostajnie cigg abrazow, nieruchomych ka-
“drow pochedzacych z réZnych miast | osiedli z nier6znigcymi sig szarymi blokami skiada sie na monotonny

obraz amorficznej miejskiej przestrzeni. Natretny w zapetleniu filmowej projekcji obraz spofecznej dys-
Dpil, pozostaly po urbanistycznych utopiach.
We wspotczesnym doswiadczeniu postsocjalistyczny pejzaz miejski jawi sie w formie odhumani-
= ilfc!'utna‘ktq.lr\,'r a rnle;ska przestrzen odslanla swul panoptyczny charakter. Wbrew wszelkim rac;o-

lalaca dostep nieswiadomosci, przestrzen, w ktdérej panoszy sie Freudowskie , niesamowite”, a symbu-
zne polyka sie na semiotycznym. | mimo psychologizaci | indywidualizacji doswiadczania tej prze-
zeni, figura fldneura nie wydaje sie dostarczat doh klucza, a raczej naruszajace swojskosE tej prze-
i pojecie obcosci.
«Pojednawczy blask” spojrzenia Baudlairowskiego bohatera (tez juz przeciez wyobcowanego)®
a odnalezé we wezesniejszych, bardziej nostalgicznych wizjach miasta. Na obrzeizach urbanistycznych
ientow, tam, gdzie szans socjalistycznej utopii nie zwiekszaty wojenne zniszczenia polskich miast,
jace zerwanie symbolicznej cigglosci z przeszioscig i tradycja. | gdzie doktryna ,nowoczesnej urba-
ki r'lie zdoiata dowies¢ swej porazki, ,przeksztalcajac miasta w amorficzne obszary zurbanizowane”,
: ‘Prowincjonalne miasta | miasteczka z zawiloSciami ich planéw, przestrzennym chaosem w miej-
e m!ld" Edwarda Dwurnika z lat 60. (Podrdze autostopem), podtrzymywaly jeszcze mozliwost do-
ania miasta Ze wszystkimi jego komplikacjami. Ale tez z dwuznacznosciami fldneurie, w ktorej

45 Rosalind E. Krauss, Oryginalnodd
awangardy. thum, Makgorzata Sugiera,
] Postmodernirm. Anfoiogia
przekiaddw, red. Ryszard Nycz,
Wdawnictwo Bacan | Susrczyfskl,
Krakiiw 1997 . 406-411,

4T pot. Dyskusfa L. Crwistek -
W.-Strremwiskl [w;] Pisma. Wiadysiaw
Strzeminskl, opr, Zofia Baanowicr,
Oszofneum, Wroclaw 1975, 5. 224

48 por. Andrze) Turowshi, Dyshirs
o geometril, wolfosal | rozums,

[we] Henryk Stadewskl 1894-1988,
Muzeurn Srtukl w Lodzi, 1995, 5. 29-4L

49 por Victor Burgin, in/Ditfferent Spaces.
Place and Memory in Wisual Ciiture,
University of Californla Fress, Berkeley,
Log Angeles, London 1996, 5. 47,

50 por. Walter Benfamin, Pasale, red, Rolf
Thedemann, [um. reneuss Kani,
Wiawnictwo Literackie,

Krakiw 2005 5 41,
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przeiycie miesza sie ze spojrzeniem z zewngtrz. Gdzie$ pomiedzy melancholig a alegoria wyobcowania
mozna by sytuowal miejskie krajobrazy Jerzego Nowosielskiego (Krajobraz miejski, 1965; Ulica - ruch
uliczny, 1964),

Z dialektyka obecnosci - nieobecnosci mamy do czynienia w filmowym zapisie Jézefa Robakow-
skiego Z mojego okna (1978-1999), rejestracji niemych obrazéw ruchu ulicznego opatrzonej autorskimi ko-
mentarzami. Miasto widziane z okna przez zdystansowanego obserwatora, staje sie przedmiotem kontem-
placji, odniesieniem dla komentatora snujacego na jego marginesie wilasna opowiesc,

Pokuse przekroczenia obecnosci odnajdujemy w surrealistycznej tradycji, w kontemplacji miasta,
architektury, w odurzeniu miejskimi urojeniami. W melancholii w sceneriach miasta u miedzywojennych ar-
tesowcow, miejskich dekoracjach z ,makietami doméw" w rysunkach Henryka Strenga (Marka Wiodarskie-
go), nostalgicznych przestrzeniach w pracach Jerzego Janischa i miejskich ,banalnosciach” u Aleksandra
Krzywoblockiego.

Mimo dystansujacej ironii przykladem uwspblczesnionej wersji tej tradycji szukania magii w zwy-
Czajnosci i nieca melancholijnej ekscytacji sa Pocztdwki z £odzi (2002) Artura Chrzanowskiego, odnajduja-
cego w widokach miasta atrakcje kojarzone z kliszami sentymentalnej wyobrazni.

Psychologizacja i indywidualizacja narracji wylaniajacych sie z obrazéw miast jeszcze wyrazniej do-
chodzg do glosu w scenariuszach doSwiadczania przestrzeni | architektury. W obrazach Jarostawa Modze-
lewskiego uproszczona architektura splata sie z pustka przestrzeni, niedopowiedzianych, niedajacych sie
zlokalizowac. Miejsca zarazem ,swojskie” i niedookreslone, takie, ktdre mogq znajdowac sie wszedzie i row-
nie dobrze nigdzie. Nawet postacie pojawiajgce sie na tych obrazach wydajg sie byé w posiadaniu owych
przestrzeni, ich zawieszonej narracji.

Poza mozliwoscig lokalizacji sytuujg sie przestrzenie w ,architektonicznych” obrazach Roberta Ma-
ciejuka, Zagadkowe scenerie z iluzjg pustych przestrzeni, geometrig niejasnych podzialow, zwodniczg per-
spektywa dosc tajemniczej architektury. Ich ostentacyjna pustka daje dostep przestrzennym analogiom nie-
Swiadomosci, freudowskim projekcjom. Ze wspdiczesnege zaprzatniecia przestrzenia, mnogoscl prze-
strzennych metafor wiasnie freudowsko-lacanowski trop dostarcza odniesieft ideg .innego miejsca”, ,innej
przestrzeni”, ,.innej sceny".

W tej innej przestrzeni ,pomiedzy percepcja a Swiadomoscig” rozgrywajq sie przestrzenne mise en
scéne Moniki Sosnowskiej. Nawet jezeli wpisujace sie w architekture danego miejsca, to dalece jg prze-
ksztalcajace. Przestrzenne iluzje, lamigce sie perspektywy, chwiejne poczucie skali kreujg przestrzenie nie-
pewnosci i niejednoznacznosci. W niestabilnosci architektury, deformacjach przestrzeni, ekspresyjnej nie=
kiedy stylizacji geometryzowanych form majgce dalekie odniesienia w dylematach siggajacych tradycji eks-
presjonistow z ich tracaca stabilnosc wiezg Babel.

We wspolczesnym zaabsorbowaniu przestrzenia, jej otwarciu, a whasciwie jej glebi, Hansenowska
lekcja formy otwartej traci swe uniwersalistyczne aspiracje.® Jesli nawet spelnia sie postulat otwarcia, to
nie na przestrzenne kontinuum, a raczej mentalne zagadki przestrzeni (Michal Budny, Pusty pokdj, 2005)
badz osobliwoici przestrzeni zastanych (Alicja Karska, Podmiot, Przedmiol. Obiekt, 2002). Przestrzenne
obsesje realizujg sie w kulturowych, a nie spolecznych wymiarach. Domom i ich mieszkafncom na obrazach
Marcina Maciejowskiego ( Bezsilni wobec Zywiolu, 2001) blizej do nostalgicznej wizji budowania i zamieszki-
wania u Heideggera®™ niz do funkcjonalistycznych przestrzeni projektowanych z myslg o organizacji zycia
i zachowan spotecznych. Modernistyczna idea funkcjonalizmu, na ktéra naklada sie dodwiadczenie , postto-
talitarnego spoleczenstwa” wzbudza raczej podejrzliwosE, chot moze niesiegajgca tak dalece, jak krytyka
oSwieceniowego sojuszu ,rozumu i zbrodni”,

Utopijne mySlenie ozywa na nieco innym gruncie, majgcym w polskiej tradycji dosé slabe zakorze-
nienie w architektoniczno-ekologicznych projektach Mieczyslawa Szczuki. Wspélczeénie, tego rodzaju hu-
manistyczna utopia dezalienacji na gruncie zwiazkéw z naturg pojawia sie w architektonicznych projek-
tach i realizacjach Jaroslawa Kozakiewicza, poczawszy od serii Landscapes (1998), w kt6rej antropomor-
fizacja przestrzeni taczy sie z metaforyka jej kosmicznych wymiarow. Jego projekt Muzeum Sztuki Wspol-
czesnej w Toruniu (2004) realizuje wizje reintegracji architektury z naturalnym otoczeniem. Idylliczna
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koncepcja przestrzeni odwolujaca sie do naturalnych, immanentnych praw, pocigga za sobg inng utopie,
‘2 wiasciwie iluzje bezkonfliktowe] przestrzeni spolecznej, szczegdinie znaczaca, kiedy rzecz dotyczy mu-
Zeum z calg wpisang wen retoryka kulturowych narracji.

Pytanie o przestrzen w wymiarze spotecznym, przestrzen pozostajacq wedlug Henri Lefe-
bvre'a w nieustannym procesie produkcji i projekcji praktyk spotecznych, byloby pytaniem o uniewaznianie
przezroczystosci tej przestrzeni, a dokladniej rzecz ujmujac, .zludzenia owej przezroczystosci”.® Nawet, je-
2eli w tle tegoz pytania nieuchronnie wylania sie miastg, ulubiona figura modernistycznej sztuki, to juz poza
-modemnistyczng symbolizacja czy mitologizacja. Bo nie chodzitoby juz o tozsamosE miejsca (z jej metafizycz-
nymi implikacjami) ani tym bardziej o miejsce jako przestrzef artystycznych doswiadczen celebrujgcych po-
Zegnanie z modernistycznym wykorzenieniem. Rzecz jasna przestrzen spoleczna nie jest toisama z prze-
-strzenig miasta, niemniej to w jej obszarze toczy sie spér o spoleczny wymiar wspolczesnego doswiadczenia.
Typowo miejski charakter ma m-city Mariusza Warasa, projekt zakladajacy réine formy wspol
uczestnictwa w projektowaniu miejskich przestrzeni: na stronie internetowej, na ktorej, wybierajac z kata-
logu roznych budowli, konstrukcji | miejskich znakow, mozna zaprojektowad wiasng koncepcje miasta®,
i w akejach malowania murali, w ktérych moZna uczestniczy€, postugujac sie szablonami wykonanymi przez
artyste. Spontaniczne kreacje w indywidualizacji obrazu przestrzeni miejskiej niosa pewien subwersywny
potencjal zwlaszcza wobec gotowych scenariuszy funkcjonowania w przestrzeniach publicznych. Projekt
2 jego anarchizujacy stylistyka i wiaczaniem ,,oddolnych"” inicjatyw odrzuca my$lenie ufundowane na uto-
plach idealnego miasta, apriorycznie i odgérnie zaplanowanego. W zamian proponuje dywersyjne praktyki,
bedace wszak rodzajem karnawalizacji, przekroczenia status guo we wspoinym malowaniu lub gestach swo-
“bodnej tworczosci. Mozna sig spierac, na ile to dopuszczanie innych do glosu na gruncie spontanicznych
projekcji jest egzekwowaniem ,prawa do posiadania praw” w pojeciu proponowanym przez Hannah
Arendt.** Niemniej formuta projektu miesci sig w zupelnie innej optyce aniZeli modernistyczne, homogeni-
“Zujgce koncepcje regulowania miejskich przestrzeni bad# przeksztalcania ich w obszary elitarnych, w grun-
‘cie rzeczy, eksperymentow. Blizej mu do sytuacjonistycznych technik intensyfikacji doSwiadczen mieszkan-
‘cow miasta postrzeganego jako miejsce spolecznych i palitycznych konfliktow.se
i W polskiej tradyciji przykiadow lewicowych inspiracji dla czynienia miasta sceng konfliktéw spolecz-
“mych moZna doszukiwad sie w miedzywojennym malarstwie Grupy Krakowskiej. Z jednej strony prowokacyj-
lnr styl dzialania, obrazy przedstawiajace strajki, demonstracje, walki uliczne i klasowe, z drugiej zas, odno-
‘szenie rewolucyjnosci sztuki do zagadnien plastycznych | w nich lokowanie mozliwosci przekroczenia kon-
flikty, w .humanistycznej utopii” sztuki.>™ Nie méwiac juz o ideologizacji samej istoty (klasowego) konfliktu
| Jego malarskiej, a wiec estetycznej alegeryzacii.
Problem przezroczystosSci przestrzeni w ,,warunkach zmistyfikowanego ideologicznie” otoczenia lat
70. w metaforycznej jeszcze formie pojawia sie w PofeZdzie (1973) Krzysztofa Wodiczki. Poruszajacy sie
‘W przéd, gdy chodzilo sie .tam i z powrotem” po jego powierzchni, przetwarzal (poprzez system przeklad-
i i linek) owo chodzenie w ruch do przodu, ,,zawsze w jednym kKierunku", bez mozliwosci zboczenia w lewo
€2y prawo. W alegorycznym przedstawieniu zludnej pozycji podmiotu historii, artystycznej krzataniny, owe-
gu «=tam i z powrotem”, dawala o sobie zna¢ - w absurdzie sytuacji, w grze ,.na chwiejnej krawedzi swobo-
‘dy artystycznej"- rowniez iluzja przezroczystosci przestrzeni,s
Przykiadem rozbijania owej przezroczystosci juz w warunkach ,postideclogicznego konsensusu®
acji parlamentarnej sa Manewry migjskie, realizowane od 1998 roku przez Roberta Rumasa. Roz-
nieszezane w roznych punktach miast serie znakéw informacyjnych, ostrzegawczych, zakazowych i naka-
wprowadzajg nowg organizacje ruchu, uwzgledniajaca zroznicowanie (w tym takze innosé/obcost)
Zeni publicznej, w ktorej pojawiajq sie miejsca homoseksualistéw, Zzebrakow, bezdomnych, mafii, ar-
WLylko dia nich” i tylko dla nas”. Dopuszczanie publicznosci, ktora na mapach instalowanych w ga-
sch moze ingerowac w lokalizacje znakéw, nie wypracowuje kompromisu, a raczej mozliwos¢ wilacze-
- ﬂe do gry o sprawowanie kontroli nad przestrzenia miasta. Gry prowadzonej na zasadach miejskigj
rtyz , krotkotrwalych zazwyczaj ingerencji w system znakowania przestrzeni; sytuacjonistycznych
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przekroczefi, ktore uaktywniajg zréznicowanie w jej postrzeganiu i przede wszystkim niepewnosé co do
stabilnosci rzadzacych nig praw. Niepewnosc, ktora wedlug Claude'a Leforta jest podstawa demokracii,
znoszacej zewnetrzne odniesienia wiadzy, by odnosit jg do spoleczenstwa, nie w poszukiwaniu immanent-
nych znaczen, ale tych negocjowanych i wystawianych na ryzyko kontestacji w przestrzeni publicznej.
Idac za myslg Leforta o nieodzownosci instytucjonalizaci konfliktu w ramach przestrzeni publicznej, moz-
na na marginesie wczesniejszej akcji Rumasa Termafory x 8 (1994), méwic tylez o konflikcie, co braku je-
go instytucjonalizacji. Dosyc znana historia ingerencji mieszkancow Gdanska, ktdrzy po czesci zniszczyli,
po czesci zdemontowali prace artysty skiadajacg sie z przezroczystych pojemnikoéw z woda, pod ktorymi
znajdowaly sie polichromowane figury Madonny i Chrystusa. Te ostatnie poirytowana Swigtokradztwem
spolecznost zaniosla do pobliskiego kosciota. Jesli w calym zajsciu doszio do ujawnienia konstytutywnych
dia przestrzeni publicznej sprzecznosci, to jednak nie doszio do ich artykulacji, kiedy wokd! ,incydentu”
zapadlo zgodne milczenie zainteresowanych, zdawaloby sie, stron.

W gdanskiej akcji, zakonczonej juz po kilkunastu minutach interwencjg lokalnej spolecznoéci, za-
wiadl, rzec by mozna, frankfurcki ideal ,,.cywilizowanej przestrzeni miejskiej”. Utopia komunikacji Haberma-
sa, godzaca uzytkownikow przestrzeni publicznej, ,.nie wytrzymata” antagonizujacego napiecia wobec pro-
fanacji katolickich Swietosci. Termofory budzac tak gwaltowne emocje, przede wszystkim wymykaly sie mo-
dernistycznej tradycji dziatania w imie abstrakcyjnej wspdinoty. Tradycji majacej wsparcie w mnigj lub bar-
dziej idealistycznych opowiesciach na temat kultury i probach emocjonalnej konsolidacji wokol jej mitow.
W polskich (przeddemokratycznych) warunkach tradycji majacej inne jeszcze wsparcie w pragnieniu prze-
kraczania zawlaszczonej ideologicznie rzeczywistosci. Transcendencji w utopie technologiczne, ekologicz-
ne czy podszyte surrealistyczng tradycjg praktyki kreowania fikcyjnych przestrzeni wyzwolenia.

Obietnice przekroczenia niosly projekty niemozliwe Tadeusza Kantora, wieszak przerzucony przez
rzeke czy gigantyczna, absurdaina zarowka na rynku (1971). Spektakularnym przykladem estetycznej
transcendencji byl projekt Henryka Stazewskiego Kompozycja pionowa nieograniczona. @ promieni Swia-
tfa na niebie, zrealizowany w 1270 roku we Wroctawiu. Kompozycja z przecinajacych sie strumieni kelore-
wego Swiatla na wieczornym niebie, ktéra mozna bylo ogladac z odleglosci 30 km i ktérg obserwowalo
ok. 300 000 osobb.

Tego rodzaju kolektywne utopie, lokujace Zrodla spolecznej integracji w estetycznej fikgji, tracilyby
racje bytu w ramach demaokracji, w ktérej mialyby zanikac jakiekolwiek trwale fundamenty symbolicznej
jednosci. Wiasnie 6w Konsensualny wymiar przestrzeni publicznej staje sie przedmiotem zasadniczych wat-
pliwosci, formulowanych przez kolejnych badaczy. Definiowanie demokracji i przestrzeni publicznej w kate-
goriach budowania zgody i spolecznej konsolidacji, a poza jakimikolwiek kontrowersjami, ckazuje sie, jak pi-
sze Rosalyn Deutsche, co najmniej kontrowersyjne w oferowaniu homogenicznej wizji tejze przestrzeni.®®
Jesli iluzjg mialoby by¢ nieantagonistyczne spoleczenstwo - mozna by dodac za Chantal Mouffe - to row-
nie zludnym byloby oczekiwanie konsensusu w obszarze przestrzeni publicznej.®

MoiZna zatem zastanawiac sie, co sprawia, Ze owe oczekiwania tak wyraZnie dochodza do glosu wo-
bec wspélczesnych praktyk artystycznych sytuujgcych sie w przestrzeni publicznej. Dwa glosne projekty
zrealizowane w ostatnich latach w Warszawie - Brodno 2000 (2000) Pawla Althamera i Pozdrowienia z Alef
Jerozolimskich (2003) Joanny Rajkowskie] - zostaly dost zgodnie odebrane w kategoriach, mniej lub
bardziej, udanych eksperymentow artystycznych.

Sztuczna palma daktylowa (ok. 15 m wysokosci), zainstalowana na skrzyZowaniu Alei Jerozolim-
skich | Nowego Swiatu jako ,wizjonerski projekt”, niemal bezkolizyjnie wpisala sie w scenariusz estetycznej
fikcii. ,,Odkopana™ przy okazji przez artystke ,wstydliwa historia” zréwnanej z ziemig osady Zydowskiej No-
wej Jerozolimy (nieopodal miejsca usytuowania palmy), .rozlana w morzu polskiego nieszczescia” taka tez,
przynajmniej w publicznym obiegu, pozostata. Palma, bedaca przeniesieniemn ,widoku z lzraela” do miejsca
odsylajgcego swojg nazwa do Jerozolimy i jakby niepamietajacego juz znaczenia owej nazwy, odsylalaby
z kolei nie do pamieci, ale do jej nieobecnosci w przestrzeni miasta. | je$li wbrew jego logice, to nie jako
przejaw latwej do wchiloniecia narcystycznej ekscentrycznosci, ktéra podtrzymuje modernistyczne rojenia
o pelni | jednosci (identyczno&ci) | daje sie zawlaszczy€ perspektywie bezkonfliktowe] wspoinoty.
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Perspektywie, ktéra zatriumfowala i podczas realizacji i w relacjach z Brédna 2000 Althamera. Ak-
tia uformowania gigantycznego napisu ,2000" na elewaciji bloku w warszawskiej dzieinicy Brédno poprzez
zapalenie bad wygaszenie Swiatel w mieszkaniach miala ., przerodzi¢ sie w festyn zgodnego Swietowania”
ok. 3000 osob. Obok mieszkancow dzielnicy w projekt zaangazowali sie . harcerze, politycy i lokalne wia-
dze, ksigdz z miejscowej parafii, lokalni animatorzy kultury”. W przekaz radosnej wizji spolecznej harmonii
i jednoSci wiaczyly sie media. Przejecie przestrzeni publicznej przez jej uzytkownikéw na zasadzie karna-
walizacji, wsparte modernistyczng wiara w niszowe warto$ci przenikania sie sztuki i Zycia (happening), i nie-
mniej modernistycznym idealem atenskiego polis zaowocowalo obrazem spolecznej integracji, przezywanej
w bezkonfliktowej przestrzeni publicznej.

Obraz powszechnego konsensusu, szczegdlnie pielegnowany w polskiej tradycji | w stereotypach
histarii, ugruntowany w modernistycznym uniwersum z obietnicg podmiotowej peini i spolecznej jednosci,
powraca w polskiej wersji demokracji. Fantazmatyczny argument zardwno liberalnych, jak populistycznych
racil, a nawet wiecej, bo niczym ,wzniosly podmiot ideologii” Zizka, bedacy zarazem celem i przyczyna,
wylania sie nie tylko w nostalgicznych wizjach jednosci (narodowe]j zgody). Ale i, paradoksalnie, pod ha-
stem wielosci znajdujacej uzgodnienie nawet nie w polityce deliberacji, a w ,.dyskursie pojednania” | sa-
mej utopii komunikacji.®

Warto moze raz jeszcze powrdcic do klasycznej juz lekeji Lefebvre'a na temat zludzen przezroczy-
stoSci przestrzeni, by odrozni¢ ich uniewaznianie od roztaczania kolejnych iluzji,
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PAWEL HOWALEWSK! Orzel z cykiu Znaki

orlentacyjne, ktére sg
niezbedne by unikngé
clerplenia/Eagle from the
Reference Points Needed
to Awold Suffering sefies,
1991, emulsia; plasek, szkio,
papler, drewno, emalia
ftalowa, phitno/emulsion,
sand, glass, paper, wood,
phthalic paint, canvas

130 %185 cm

Muzeum Gérmoilaskie

w Bytomiu/The Upper
Silesian Museurm in Bytom
fot./photo by Adam Wizental

Matka Boska 2 cykiu Znakl
orientacyjne, ktdre 5§
niezbgdne by unikngé
cierpienia/Holy Mother
from the Reference Points
Meeded to Avold Suffering
series, 1991, emulsja, plasek.
pigment, plastik, szkio, pidtng
emuision paint. sand, pigment,
plastic, glass, canvas

136 %165 £m




PAWEL HOWALEWSHK! Litwo, Ojczyzne moja ZBIGNIEW PRONASZKO Kaplica - projekt scenografil

I cyklu Litewskiego do  Dzladdw*

O Lithuanla My Homeland The Chapel - stage design
fram the Lithuanlan series for A. Mickiewicz's

1988, olej, pldtno/odl, canvas “Forefathers’ Eve"

120 % 140 cm, Muzesm okododaround 19151916
Gomosiaskle w Bytomiu akwarela, paplerfwatercolour,
The Upper Silesian Museum paper, 13,6 X199 cm

in Bytom, fot./photo by Muzeurn Marodowe

Tomasz Szemakikowski w Krakowie National Museum

In Cracow, fot./phota by
Pawel Czernicki
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