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1. Na popreedniej stronie
plener w Gizycku, 1975 rok,
fot. A. Garmuszewska
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ia Wydzialu Malarstwa opisuje i dokumentuje wydarzenia, kté-
przeszio pol wieku wciggaly artystow o roznych postawach
rczych w dyskusje, a nawet walke, o wiodacg koncepcje naucza-
Pomimo chyba wspdlnej zasady, aby wiedza nabyta przez malo-
ie rozwijala kreatywnos¢ studenta, to jednak jej pedagogiczna re-
alizacja dazyla do celu réznymi drogami. Historia Wydzialu Malarstwa
jest rdwniez wyrazem ambicji, aby malarstwo polskie — znalazlo swo-
ih--twdrczq odrebnosc i stanowilo okreslone miejsce w sztuce euro-
pejskiej.

Akademia w swojej strukturze ma pracownie malarstwa, rysunku,
rzezby na wszystkich wydzialach (z pewnymi okresowymi odchyle-
niami), gdyz dla wiekszosci pedagogow takie sg podstawy nauki i wie-
dzy w dziedzinie sztuk pigknych. Malowanie to jednak inne klopoty
niz projektowanie, przeciez jest ono naturalng aktywnoscia cziowie-
ka i towarzyszy w jego historii i prehistorii, aby to czego nie moz-
na inaczej przekazac wyrazi¢ malowaniem. Na podstawie mojej ob-
serwacji kazde malowanie mozna nazwac tworczym dzialaniem, ale
réznica miedzy malowaniem a malarstwem jest réwnie zasadnicza,
jak miedzy pisaniem a poezjg. Dlatego na Wydziale Malarstwa spraw-
dza sig koncepcja pracowni mistrzowskich, student zaczyna swoja
droge w wybranej grupie, jest czlonkiem pracowni, a réwnoczes$nie
jest czescig zbiorowosci Wydzialu i wspottworzy atmosfere wyjatko-
woscl, wtajemniczenia, a nawet postannictwa. Swiadectwem rozwo-
ju jego osobowoéci jest malowanie, gdy osigga dojrzalosé artystycz-
ng zaczyna tworzy¢ malarstwo.

Zastanawiajacy dla oceny Wydzialu — na co zwraca uwage rowniez
profesor Wiodarczyk — jest fakt, ze po tylu latach istnienia rewolu-
cyjnych pogladéw na sztuke, ktore wykluczaly malarstwo z dziedzi-
ny twérczosci w okresie konceptualizmu, a generalnie skreglily jako
forme wypowiedzi w czasie postmodernizmu — to malarstwo ma sie
dobrze na $wiecie, a wystawy wybitnych malarzy cieszg sie wielka
frekwencjq. Widocznie ani realizacje nowych mediéw, ani rozwaj fo-
tografii nie speiniajg tej szczegélnej roli w swiadomosci czlowieka,
ktdra pozostala domeng tradycyjnych sztuk pieknych. Im wiecej lu-
dzi zrozumie, ze namalowany obraz inaczej sie ,czyta” niz sensacje
gazetowe i, Ze on wymaga zatrzymania w panujacej atmosferze po-
$piechu, tym lepiej, a o znaczeniu kontemplacji w sztuce powinni so-
bie przypomnie¢ krytycy i kuratorzy, a réwniez twdrcy innych me-
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didw, zamiast demonstrowac swoja anachroniczng (dziennikarska)
powierzchownos¢ w ocenach malarstwa. Dzisiejsza bliskos$¢ réznych
kultur pokazuje, jak powszechnym zjawiskiem jest malowanie
(na przyklad wspaniale autobusy w Indiach), poczawszy od dzieci,
a konczac na coraz nowych, wybitnych w skali swiatowej, indywidu-
alnosciach wcigz dokiadajacych nowe mozliwosci tego niewyczerpa-
nego medium. Rézne préby zdeprecjonowania Wydzialu Malarstwa
za to, ze uczy malarstwa sg w tym kontekscie zupelnym nieporozu-
mieniem.

Czas zapisuje juz nie wiem jak wysoka liczbe Opatki (tez absolwent
Wydziatu Malarstwa), a ja ciggle stysze podobne stowa Frycza (Mio-
da Polska), Pronaszki (Formisci), Stazewskiego (Blok), Cybisa (K. P.)
poniewaz podstawowe wartosci s3 niezmienne. Popularne ostatnio
haslo, ze zycie = sztuka nie potwierdza sie w malarstwie, ktéremu
trzeba poswiecic zycie, aby zblizyc sie do prawdy.

Chciatbym doda¢ do udokumentowanych wydarzen niezapisang
historig rozmow i dyskusji, ich atmosfere, ktérych inspiratorem byl
Cybis, a w jeszcze wiekszym stopniu Nacht, on wiasnie twierdzil, ze
stolik kawiarniany to jest wiasciwe miejsce formowania opinii i za-
padania waznych decyzji. Zostalem wriggniety w ten obyczaj jesz-
cze wspdlpracujgc z Cybisem w ZPAP i byt on bardzo pomoeny wo-
bec réznorodnych naciskéw zarowno partyjnych, ministerialnych, jak
i nie calkiem zwykiych ,kolezenskich™.

Przez wiele lat takim miejscem byl Bristol, a pozniej Europejski
— czasem wieczorem SPATIF. W latach szesc¢dziesiatych mozna bylo
tam spotkac Cybisa, Kobzdeja, Nachta, Tomaszewskiego Henryka,
Wnuka, Dominika, Ziemskiego, czasem Urbanowicza, a réwniez Te-
isseyre'a (Rada Szkolnictwa Artystycznego przy Ministerstwie Kultu-
ry i Sztuki), Kepinskiego (Muzeum w Poznaniu), Wojciechowskiego
i Skrodzkiego — krytykow sztuki. Rozmowy dotyczyly w pierwszym
rzedzie ASP w calosci, a nie tylko Wydziatu Malarstwa, réznych spraw
organizacyjnych i personalnych, zmian w polityce Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki, ale réwniez wystaw, prasy kulturalnej, ZPAP i biezgcych
wydarzen. Nieformalne rozmowy w duzej mierze mialy wpiyw
na poiniejsze ustalenia Rady Wydzialu Malarstwa czy Senatu ASP,
a nawet Rady Szkolnictwa Artystycznego, gdzie, o ile pamietam,
na posiedzeniu w Goluchowie, zwolanym przez Teisseyre'a, przy du-
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zej aktywnosci Olka Kobzdeja dotyczacej programu nauczania na Wy-
dziale Malarstwa, zostalo wprowadzone pojecie kreatywnosci jako
podstawowej zasady rozwoju studenta. Byla to sprawa autorytetu,
a nie funkcji. Przykladem moze by¢ drobne wydarzenie, kiedy po Ra-
dzie Wydzialu, juz po odejsciu Nachta, wychodzitem z ASP razem
z Pluzanskim, ten z pewng satysfakcja powiedzial: ,Nareszcie moge
swobodnie méwic na Radzie Wydziatu — dotad jak Samborski popa-
trzyt zatykalo mnie i tracilem watek”.

Nie zawsze wszystko bylo dogadane — wtedy powstawaly proble-
my. Spotykam Kobzdeja, ktory jako dziekan mial rézne plany organi-
zacyjne — jest zdenerwowany i zly: ,Nic nie mozna tu zrobi¢, wszyst-
ko trafia na opdr Jana i Artka, bez sensu jest takie dziekanowanie”,
Rozmawiam z Artkiem, ktory mowi: Nie nalezy ,waty” ruszac ona
jest potrzebna i chroni” — co$ nie zostato do konca uzgodnione. Po-
dobnie bylo z moim objeciem Katedry Malarstwa. Cybis uzyskat zgo-
de Wydzialu, gdy nie bylo Samborskiego — rektor Wnuk potwierdzil,
ale diugo nie bylo decyzji ministra, a rozmowy toczyly sie tygodnia-
mi, bo Artek proponowat Strzaleckiego. To wszystko odbywalo sie
w przyjacielskiej atmosferze, chodzilo o pewne zasady, ktére zosta-
ly wedlug Artka naruszone. Kazda zmiana personalna byta przedmio-
tem dyskusji i Scierania sie pogladow, a powierzenie pracowni dyplo-
mujgcej mialo znaczenie szczegolne i byto wydarzeniem decydujacym,
okreslajgcym kierunek zmian.

Po interwencjach radzieckich w poczgtkach lat szescdziesigtych
nastapity ograniczenia wolnosci sztuki i wiadze partyjne zaczely su-
gerowac wprowadzenie Krajewskiego na Wydziat Malarstwa. Warun-
kiem byta wystawa indywidualna w Zachecie, ktora miala potwier-
dzic stusznos¢ tej decyzji, ale nie odniosla sukcesu. Mam przekonanie,
ze decydujacg role w unicestwieniu staran Krajewskiego odegrala
opinia kawiarniana, sprawa ucichia, nigdy do niej nie powrdcono.

Mam wrazenie, ze w latach siedemdziesiatych spotkania kawiar-
niane nie odgrywaty tak duzej roli, chociaz zwyczaj omawiania bie-
Zgcych spraw i planow po zajeciach w ASP utrzymywal sie i chyba
dotagd w pewnym sensie jest kontynuowany. Potwierdzam co napi-
sal Wiodarczyk, Ze Dominik, Sadley, Kierzkowski, Tarasin, Ziemski,
Sienicki to byla zaprzyjazniona grupa od czasu Arsenatu i Krzywego
Kola i decydowala o réznych sprawach ASP i na Wydziale Malarstwa
miala niekwestionowang pozycje artystyczng, byla silnie zwigza-

MIEJSCE MALARSTWA



na z Akademia nie tylko obowigzkami pensum dydaktycznego. Aka-
demia jest jak Zywy organizm, codziennie troche inna, zawsze mo-
glo sig cos nowego zdarzyc, bo taka jest atmosfera nauki przez sztu-
ke, stale napigcie i wymiana energii miedzy profesorem a studentem
— jakby wspdlne wzbogacanie sig, sytuacja niezwykla chociaz codzien-
na. Kiedy to piszg po dziesieciu latach mysle, Ze nie jest to idealizo-
wanie, po prostu taka jest prawda, na co dzien czesto niewidoczna.

Dla porzadku musze przypomnieé, ze rozmowy na temat objecia
funkcji rektora prowadzilem wlasnie w kawiarniach z Wréblewskim,
Lechem Tomaszewskim, Tarasinem i Myjakiem — i na tym zakonczyl-
bym ten watek.

Sgdze, ze w dokumentach nie znajdzie sie tez $ladu tych podcho-
dow wzajemnych migdzy Wydzialem, a organizacja partyjna. Wia-
snie nieobecnosc organizacji partyjnej i mlodziezowej na naszym Wy-
dziale byla oczywiscie zle widziana, a nam zalezalo na utrzymaniu
stanu kadry nauczajgcej i niezaleznosci w decyzjach. Interwencje by-
ly réznorodne, czasem wyraZnie polityczne, czasem personalne,
na szczgscie w samej organizacji partyjnej byly rozne frakeje, co uta-
twialo przeciwdzialanie takim absurdalnym pomystom wiadz, jak na-
kazy pracy dla absolwentéw Malarstwa — lub uwagi NIK na temat
programu ksztalcenia.

Gdy Artek méwil o ,wacie” mial na mysli réznych dosé przypad-
kowych pracownikow, ktérymi dydaktyka Akademii obrosta w wyni-
ku réznych powigzan, bez mozliwosci awansu, byly to problemy za-
rowno polityczne, jak i zwykle ludzkie po wieloletniej pracy. 0d lat
siedemdziesiatych takie problemy juz nie istnialy, zaréwno samo-
dzielni pedagodzy, jak i asystenci, s3 aktywni twérczo, spokojnie moz-
na stwierdzic, Ze sg to artysci zaslugujacy swoimi osiagnieciami ar-
tystycznymi na znacznie szersze uznanie. Jezeli jednak nie mysla
Akademig, a tylko o swojej obecnosci w Akademii, to jest to daleko
idgca zmiana w stosunku do poprzednikéw. Ale obiektywnie patrzac
trudno byloby znalez¢ wybitniejszych artystow, a réwnoczesnie chet-
nych do pracy pedagogicznej (pamietam odmowy z powodu niskie-
go wynagrodzenia), aczkolwiek fatwo znalez¢ marnych efekciarzy
bardzo przez mass-media holubionych, szeroko popularyzowanych.
Myslac o roli malarstwa w ASP nigdy nie ograniczalem sie wylacznie
do Wydzialu Malarstwa, zawsze mialem poczucie wspélnoty proble-
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chorzewskim, Pagowska, Pablem, Sempolinskim, czy Mar-
m lub Dzigdziora. Bardzo trafnie na ten uklad malarski zwra-
age profesor Wiodarczyk i wyciaga interesujace wnioski doty-
-6znic wzbogacajacych mozliwosci dydaktyczne malarstwa

 Historia Wydziatu Malarstwa w ujeciu profesora Wiodarczyka oka-
 zala sie sprawg malarstwa wobec dominujacych nurtéw przemian
1ich konsekwencji — autorskie oceny, czasem polemiczne, sq trafne
i mowig o zawilo$ciach aktualnej rzeczywistosci. Jako uczestnik cze-
sci opisanych przez profesora Wiodarczyka wydarzen musze przy-
znac, Ze dzigki tej publikacji odczulem satysfakcje, ze ten czas, kto-
ry poswiecilismy wszyscy Akademii, nie zostal zapomniany
i wykreslony, lecz w sposéb obiektywny zachowany, nie tyko dla hi-
storii Wydzialu Malarstwa, ale réwniez jako $wiadectwo pogladéw
wielu wybitnych malarzy.
STEFAN GIEROWSKI
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NOWE MLODE MALARSTWO

Mimo ograniczef, w nowa epoke zapoczatkowang powstaniem ,Soli-
darnosci”, Wydzial Malarstwa wchodzil zdecydowanie wzmocniony,
z wiasnym wyraznym obliczem, a jednoczesnie ciekawg kontynuacjy
wezesniejszych, kapistowskich jeszcze zalozen. Wyrazem tej prestizo-
wej pozycji moze by¢ fakt zaproszenia dziekana Gierowskiego do kon-
sultacji przy powolywaniu nowego Wydzialu Wzornictwa. Po poczat-
79. Ogolne ujcie bramy glowne] ASE kDW'Iym rolzchwianiju SkaF ko}ejnymi pu*u'lxrstajacymi_ wydzialarlni,
wiosng 1981 ok podczas strajlu  ZaMieszaniu w wyniku ,reformy” narzucone] przez MKi$, pod koniec
fot, Anna Beata Bohdziewicz  dekady lat siedemdziesigtych mozna bylo dostrzec nowy, dwubieguno-
- wy, ideowo-artystyczny uklad wewngtrz Akademii.
Teraz przeciwlegle sobie stanowiska reprezentowal
wiasnie Wydzial Wzornictwa Przemystowego z re-
alizowang przezen koncepcja ,,pracowni programao-
wej” 1 Wydzial Malarstwa wierny pracowni mi-
strzowskiej w wersji nieodleglej od Cybisa. To
Gierowski sprzeciwit sie skutecznie nadaniu Akade-
mii imienia Kamila Cypriana Morwida. Pomysl patro-
na, w zwigzku z obchodami 75-lecia ASP, wyszedi
od strony Wydzialu Wzornictwa. Gierowski argu-
mentowal, 7ze Akademia z swojej istoty, a zwlaszcza
istoty i miejsca w niej malarstwa, nie powinna mie¢
w ogole patrona. Gléwnymi kandydatami wysuwa-
nymi przez wydzialy w przededniu pierwszych wol-
nych wyboréw rektora Akademii w 1980 roku, wol-
nych od czaséw przed nastaniem socrealizmu, byli
wlaénie Lech Tomaszewski z Wzornictwa i Stefan
Gierowski, ktory — aby nie rozbi¢ glosow osob zada-
jacych zmian w szkole — propozycji nie przyjal.
Czas ,Solidarnoéei™ usankcjonowal ostatecznie
koncepcje autonomii wydziatow, ktora w latach sie-
demdziesigtych ciagle byla uwazana przez wigkszos¢
pracownikéw Akademii za konieczna do przezwy-
ciezenia. Dekada lat osiemdziesigtych, chociaz burz-
liwa politycznie, a moze wiasnie dlatego, byla wy-
jatkowo stabilna, jezeli chodzi o skiad kadry
pedagogicznej Wydzialu Malarstwa [zob. dodatek

80. Przy bramie strajlujgeej ASP wiosng 1981
roku, od lewej: Apoloniusz Weglowski, Wojdech
Wiodarczyk, Maorek Wyrzykowski, fot. Anna
Beata Bohdziewicz

81. Strajk, czerwiec 1981 roku,
for. Anna Beata Bohdziewicz
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Wydziat Malarstwa — dokumenty]. Ina-
czej bylo ze studentami i absolwentami
Wydziatu.

Zrodel tego fermentu nalezy szukac
jeszcze pod koniec lat siedemdziesigtych.
W kierowanym przez asystenta Owidz-
kiego, Wiodzimierza Klepke, Kole Nauko-
wym Malarstwa spotykali sie bardzo réz-
ni studenci. Z jednej strony grupa: Janusz
Baldyga — Jerzy Onuch - Lukasz Szaj-
na zainteresowana mediami i konceptu-
alizmem, z drugiej — Jaroslaw Modzelew-
ski i Ryszard Wozniak, a na dodatek
Z boku — Jacek Kryszkowski. Mimo dzie-
lacych ich réznic chodzili do tej samej
pracowni Gierowskiego (tylko Onuch byt
u Tarasina) i tak samo, cho¢ postugujgc
sie roznymi mediami, interesowala ich
problematyka znaku, jezyka i komunika-
cji. Na swoj sposob interpretowali i wy-
korzystywali ,znaczgcy kolor” Gierow-
skiego. To tu, a nastepnie w atmosferze
strajku studenckiego jesienia 1981 roku,
nalezy szukac zrodel przysziej ,.Gruppy”. Pawel Kowalewski, gléwny 82 Ryszard Winiarski
jej inspirator, odpierajac ataki kolegoéw zwolennikéw konceptualizmu, ?:ffﬂiﬂ‘:.ﬁﬁilﬂﬁ
maéwil — ,Skoro mozna wszystko, to dlaczego nie mozna malowac?”. z
Pierwsza zbiorowa manifestacja jej przyszlych czlonkéw (Pawet Kowa-
lewski, Jarostaw Modzelewski, Wiodzimierz Pawlak, Ryszard Grzyb
i Ryszard WoZniak) odbyla sie na poczatku 1983 roku. Tekst Jarostawa
Modzelewskiego do katalogu tego pokazu jest ciekawym swiadectwem
stanu $wiadomosci miodych malarzy [zob. dodatek Wydzial Malarstwa
— dokumenty]. Swoich nauczycieli postrzegali w kategoriach moderni-
stycznej sztuki (ale i .nowoczesne]” ideologii) stojacej wobec systemu
totalitarnego: ,Mieli obowiazek odkrywac to czego zabraniano im od-
krywac”. Swoja wlasna sytuacje widzieli w kategoriach brzemienia
po raz pierwszy posmakowanej wolnosci: ,Wszystko wolno bo wszyst-
ko jest bez znaczenia”. Jednak pod tg sarkastyczng i ironiczng deklara-
cja kryla sie tak naprawde solidna lekcja pracowni Gierowskiego: ,chce-

£3. Pracownia Ryszarda Winiarskiego
na plenerze, Wigry, 1985 rok. Stojg

od lewej: Fasika K. Moges, Slawomir
Marzec, NN, Dariusz Mlgcks, Mariola
Przyjemska, Ryszard Winiarski, Michat
Adamezyk, Joanno M. Pornijolska,

fot. Aleksander Ruwski
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84. Spotkanie w pracowni Ryszarda
Winiarskiego. Lata osiemdziesigre.
O lewej: NN, Byszard Woiniak,
Jarostow Modzelewski, NN, Jerzy
Onuch, Ryszard Eugowski, Stefan
Saydiowski, Wiodzimierz Pawlak,
Shlawomir Marzec, NN, NN

5. Spotkanie w pracowni Ryszerda
Winiarskiego 2 p. Kifl kuratorke
Documenta w Kassel. Od lewej: grupa
studentaw, w srodku Ryszard
Winiarski, Slawomir Marzec, p. Kifl,
fot, Aleksander Rowski

my co§ wyraznie i prosto nazwac jezykiem malarstwa” i wynikajgce
z niej etyczne przesianie.

W wypowiedziach i tematach obrazéw ,Gruppy” przewazala jednak
ironia i dystans. Tak dalece, ze blisko im bylo do ,Eodzi Kaliskiej”, Przy-
wrdcili zainteresowanie , Arsenalem” i malarstwem Andrzeja Wroblew-
skiego, uprawiali performance, akcje. Ich aktywno$¢ polegala na czyms
wiecej niz tylko uprawianie malarstwa. A jednak to malarstwo i ode-
brana w Akademii lekcja modernizmu, pozwolily im wyjs¢ (wedlug ow-
czesnych ciggle modernistycznych kryteriow) obronna reka z opresji
trudnych czaséw. W inny sposéb niz ich ,zapowiadajgcy” postmoder-
nizm poprzednicy z lat siedemdziesigtych wprowadzili do sztuki fabu-
fe, nie ulegajac jednocze$nie fatwym wyborom narzucanym przez po-
lityczny kontekst tamtych lat.

Polowa lat osiemdziesiatych to czas naj-
wiekszego zainteresowania polskim miodym,
nowym malarstwem. Najczesciej kojarzone
byle z ekspresjonistyczng, ,.dzika” i prowoka-
cyjng jego wersja, ktora miala na Wydziale
Malarstwa licznych przedstawicieli, np. Waoj-
dech Tracewski, Zbigniew Dowgiallo, Szymon
Urbanski. Z czasem zacznie przewazac w nim
bardziej modernistyczna postac, w najdojrzal-
szej formie u Leona Tarasewicza, ucznia Do-
minika. Jego zmyslowe podejscie do pigmen-
tu zastanawia miedzy innymi odmiennym
sposcbem wykorzystania plastycznej spusci-

MIEISCE

MALARSTWA




zny kapistow i odkrywania jej bogactwa. Ogromna role w upowszech-
nieniu sztuki absolwentow Wydziatlu Malarstwa odegrala zwigzana bli-
sko z Wydzialem i nie objeta bojkotem artystéw Galeria Dziekanka.
Wielkie zainteresowanie malarstwem (ale nie zawsze rozumianym
jako modernizm, jak chcieliby widzie¢ to krytycy malarstwa w nastep-
nej dekadzie) w polowie lat osiemdziesiatych i potwierdzony w ten spo-
sob wysoki status tego medium, wynikal nie tylko z powodu jakosci
twérczosci mlodych tworcéw, ale takze z powodu biorgcego wet za kon-
ceptualizm postmodernizmu oraz charakteru czasow ,Solidarnosci”
i stanu wojennego. A wiec potrzeby okreslania, nazywania, obrazowa-
nia, reprezentacji. Stad atrakcyjnos¢ malarstwa, widoczna na terenie
Akademii np. w popularnosci zaje¢ prowadzonych na Wydziale Malar-
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B&. Pracownia Stefana Gierowskiego.

Wieszanie wystawy koncoworocznej.
Stojq od leweg: Plotr Szeminskd, Stefan
Gierowski, no drabinie

Krzysatol Wachowiak

87, Wanda Paklikowsko-Winnicka
oprowadza po wystawie ministra
kultury Lucjono Motyke

| towarzysza Loranca



88. Gruppa, od lewej: jaroslaw
Modzelewski, Marek Sobcayk, Ryszard
Greyb, dziecko, Pawel Kowalewski,
Wiodzimierz Pawlak, Ryszard Wodniak

stwa dla studentéw Wydzialu Rzezby. Chodzili tam chetnie m. in. czion-
kowie przysziej grupy .Neue Bieriemiennost” i zapewne malarstwo sta-
nowilo wazne zrodlo ich inspiracji. Wydzial Rzezby bral jednak swo-
bodne podejécie do rysunku na Malarstwie za niedostatki nauczania
) _ i porozumienie miedzywydzialowe zerwal. Na Wydziale Malarstwa po-

29, Dyplom Leona Tarasewicza, 1984 rok. , . g e s
Od lewe: Ryszard Winiorski, Jon Tarasin, zostala w ten sposab pracownia Wandy Paklikowskiej-Winnickiej. Ukon-

% prawej strony Wojciech Wiodarczyk — c2yl ja m. in. Wlodzimierz Szymanski, Macie] Wojciechowski.

T . W stabilnym, jak powiedzielismy, w latach osiemdziesigtych zespo-
i w T le pedagogéw Wydzialu Malarstwa byl jeden wyjatek — nowa pracow-
“ ©  nia Ryszarda Winiarskiego. Po usunieciu narzuconego przez minister-
stwo kierownika Pracowni Problemow Malarstwa w Architekturze
popraszono asystenta tej pracowni Mirostawa Duchowskiego o opinig
na temat dwdch rozwazanych przez Wydzial kandydatow: Przemysla-
wa Brykalskiego i wlasnie Winiarskiego. Duchowski wybral popierane-
go przez Gierowskiego Winiarskiego. Po pierwszym okresie ,analitycz-
nym”, w pracowni pojawily sie dzialania i ekspansja w przestrzen
publiczng. Przez te pracownie przeszla wiekszos¢ znaczacych absolwen-

S

MIEISCE MALARSTWA



tow Wydzialu Malarstwa tego okresu. Pracownia ta, 1 pracownia Jacka
Dyrzynskiego, ktory po odej$ciu Romana Owidzkiego zostat jego na-
stepcg, pokazuje kierunek ewolucji tych zajec, ktore kiedys uwazano
na Wydziale za propedeutyke malarskiej dydaktyki. Nie udato si¢ nato-
miast, z prozaicznych powodoéw finansowych, uruchomic pracowni go-
scinnej Wydziatu. A byl to jeden z glownych postulatow Gierowskiego.
Inny — to mozliwosc¢ zrobienia dyplomu przez studenta Wydzialu

90, Od lewej: NN, Zbigniew Gostomski,
Jan Tarasin, Romaon Owidzki,
lata dziewieddeiesiqte

Malarstwa u dowelnego malarza z innego wydziatu.

Trudnos¢, do dnia dzisiejszego nieusunieta, interpretacji dekady lat
osiemdziesigtych polega na problematycznej dla wielu oczywistosci
tamtych lat. A oczywistoscig byly takze, a moze przede wszystkim, za-
chowania, a nie tylko obrazy. Dlatego niezaakceptowanie przez mini-
sterstwo demokratycznego wyboru Gierowskiego na rektora ASP pod-
czas stanu wojennego 1983 roku oprotestowalo publicznie az 87
pedagogow uczelni. Dlatego malarze Akademii zaangazowali sie nie tyl-
ko w bojkot oficjalnych sal wystawowych, ale zaproponowali alterna-
tywne rozwiazania, np. ,wystawy walizkowe” pomysiu Marka Sapet-
to. To, ze przez wiele lat blokowano jego awans, tez nalezy
do oczywistosci tamtych czaséw. Pomijanie takich wiasnie kontekstow,
ulatwilo w nastepnej dekadzie utozsamic malarstwo z porzadkiem po-
zamalarskim, spolecznym 1 politycznym. A to wiasnie juz takie oczywi-
ste nie bylo.

91, W latach osiemdziesigtych na
Wydziale Malarstwo studiowali jonus:
Knorowski i Jacek Palucha wystepujgey
w znanych zespolach reckowych:
Enorowski w T.Love, Palucha

w Formacii Niezywych Schabuff
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