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Nieporownywalne z niczym do$wiadczenia 11 wojny
swiatowe] oddalily bezposrednia i naiwng dydakeyke
tradycyjnej ikonografii odnoszacej si¢ do poje¢ zwigza-
nych z polska tozsamoscia. Artystow polskich, powraca-
jacych z wojennej tulaczki, z trontéw, otlagow, obozow pra-
cy i zaglady, witala opustoszala i doszczetnie wypalona
Warszawa, spladrowane miasta i wsie. Jezeli nawet w ich
swiadomosci goscil utrwalony przez pokolenia wzorzec te-
atralnic upozowanej ,Polonii umeczonej”, to silniejszy stal
si¢ imperatyw dania swiadectwa. Bliski byl on szczegélnie
tworcom nicgdys bezpiccznie lewicujacym, takim jak Bro-
nistaw Wojciech Linke, autor ekspresyjnego cyklu Kamienie
krzyczg, Maria Hiszpanska-Neuman 1 Zbigniew Dlubak,
dzielacy si¢ przezyciami z obozéw zaglady. Obrazami ruin
zapelnialy si¢ rowniez szkicowniki i plotna wielu innych ar-
tystow, holdujgcym wczesniej sztuce mniej zaangazowanej
spolecznie, lub zgola obojetnej na sprawy pozaartystyczne.
W pamigci tego pokolenia pozostaly: cykl rysunkowy
Tadeusza Kulisiewicza Warszawa (1945); cykl graficzny
Marka Zulawskiego Ruiny Warszawy (1946) i cykl fotogra-
fit Leonarda Sempolinskiego, dokumentujacy obraz znisz-
czen miasta z tameych lac.

Te $wiadectwa, wynikajace zrazu ze spontaniczne)
potrzeby, przybraly z czasem charakcer programowy, staly
sie warte najwigkszego talentu i wielkich staran. Nic dziw-
nego, ze nowe wladze skwapliwie otaczaly opieka artystow
sklaniajacych sie ku tej tematyce. Nawet niepokorny Xa-
wery Dunikowski, wigzien Os$wigcimia, otrzymal w koncu
zamoOwienie na pomnik Czynu Powstanczego na Gorze $w.
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Anny. Przychylnie przyjmowana byla tez twarczosc Feligja-
na Szczesnego Kowarskiego, tworzacego malarska epopeje
na temat wojny i tulaczego losu jej ofiar — realizowana
w klasycyzujacej manierze, nie wolnej od monumentaliza-
¢ji i z duza dbaloscia o efekr estetyczny.

Takze nowe pokolenie nie bylo skore do latwych ale-
gorii; nie sprzyjaly temu rowniez dogmaty realizmu socja-
listycznego. Nie patriotyzm bowiem, lecz internacjonalizm
stal sie idea szerzona przez namiestnikow Stalina w Polsce.
Nic wiec dziwnego, ze nawet ci, ktorzy trwali przy tema-
cie, tacy jak Andrzej Wroblewski, Marek Oberlinder czy
Alina Szapocznikow, starali sie przedstawia te problema-
tyke nie w kategoriach ogélnych, odnoszacych sie do losow
ojczyzny, ale jako komentarze do osobistych przezyc. Do-
piero w drugicj polowie lat pigédziesiatych pojawily sig
w obszarze polskiej sztuki proby znalezienia nowego jezy-
ka plastycznego dla ukazania pojeé zwigzanych z aktualng
rzeczywistodcia, jezvka majacego lapidarnie zdefiniowac sy-
tuacje kraju. Powstaly wowczas Ukrzeslowienia Wroblew-
skiego, Ekshumowany Szapocznikow oraz slynny Awtobus
Linkego. Jeszcze poézniej Jerzy Jarnuszkiewicz stworzyl
przenikliwa alegori¢ powstania warszawskiego pod
postacia Malego powstaiica — niezwykle trafnie oddajaca
istot¢ bohaterskiego zrywu.*

Lata szescdziesiate, podobnie jak dekada poprzednia,
nie sprzyjaly tworzeniu alegorii. Komentowanie rzeczywisto-
sci stalo sie¢ domena studenckich kabaretow i satyrycznych
czasopism. Trwala , mala stabilizacja” w gomulkowskich mi-
niaturowych mieszkankach. Poszukiwania prowadzone
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przez plastykéw nabraly charakeeru aucotelicznego; kwitla
sztuka abstrakcyina, pelna metafizycznych odniesien nic
majacych zadnego, nawet metaforycznego zwigzku z real-
noscia. Rzecz jasna — oprocz .realnosci najnizszej rangi”,
wydobytej z potocznosci arbitralnym  gestem Tadeusza
Kantora, lecz takze pozbawionej cech narodowego symbo-
lu. Wszystkic te zabiegi zwiazane z omijaniem realiow Ja-
nusz Bogucki nazwie po latach ,sztuka artystyczna’”.
Zmiane w ogladzie rzcczywistosci przyniosly nowe
formacje artystyczne, pojawiajace si¢ w drugiej polowie lac
szescédziesiatych. Rzecz charakrerystyczna, ze Ow zwrot na-
stapil w dwoch bardzo od siebie odleglych artystycznie sro-
dowiskach: wérod przedstawicicli nowych mediow oraz
w kregu malarzy zwroconych w kicrunku przedmiotowo-
éci. W tym drugim przypadku nie chodzilo o modna wow-
czas postbaconowska ,nowa figuracje”, cksponujaca dra-
maty egzystencjalne jednostki, ale o swiadome nawigzanic
do symbolicznego realizmu wywiedzionego z tradycji zbu-
dowanej przez Malczewskicgo. Mowa tu o przedstawicie-
lach krakowskicj grupy . Wprost”, zalozonej w roku 1966
przez Macieja Bicniasza, Zbyluta Grzywacza, Leszka So-
bockiego i Jacka Waltosia. Poczatkowo ich obserwacje kon-
centrowaly sie na niewiclkich, wybranych fragmentach
otoczenia. Ich obrazy nie tylko ujawnialy, ale unaocz-
nialy, jakby wziete pod lupe, procesy rozkladu i degrada-
cji obszaréw ,.niczyich” na terenach miejskich aglomeracii.
Figura ludzka ujmowana byla prawic wylacznie w porzad-
ku symbolicznym, re-prezentujac idee, jakie uciclesniala.
7 tamtego czasu pochodzi Wielka Improwizaca — mala



stabilizacfa Jacka Waltosia i cykle alegorycznych postaci
Leszka Sobockiego. Bardzo charakeerystyczne byly kompo-
zycje Grzywacza, tworzone az po lata stanu wojennego,
w ktorych niemal kazdy kobiecy akt mégl symbolizowac
«Polonig socjalistyczng”, zmeczona, wyzuta z radosci i po-
wabu, o ciele, ktére — nawet wyzwolone na chwile z krepu-
jacych wigzéw kiepskiej bielizny — przeorane jest bruzda-
mi; naznaczone sladem zniewolenia.

Jednak nie te dziela zwrocily zrazu spoleczne zainte-
resowanie, ale rubaszne, malarskie karykarury zycia ,$red-
niej krajowej”, tworzone przez Jerzego Dude-Gracza, prze-
mawiajace gogolowskim: ,Z kogo sie $miejecie? — Z sicbie
samych si¢ $micjecic”. Wowezas wlasnie powstala nowa
polska ikonografia: gruby ,robol” w podkoszulku bez reka-
wow, bereciku z ,antenka” i petem w rogu ust; clusta jej-
mos¢ w rozowej halce i z tlenionymi lokami; zdegenerowa-
ne dzieciaki — wszyscy ci bywalcy ,proletariackich” majo-
wek i piknikdw.

Na drugim biegunic znajdowaly si¢ wystapienia arty-
stycznej mlodziezy, podejmujacej proby powrotu do szeuki
brzemiennej w znaczenia o charakterze $wiatopogladowym.
Inkubatorem dla tych poszukiwan stala si¢ Galeria Wspol-
czesna, prowadzona przez Marig i Janusza Boguckich od ro-
ku 1965, a pézniej takze Galeria Repassage. W tych wiasnie
miejscach stawiali pierwsze kroki Karol Broniatowski,
Lukasz Korolkiewicz, Edward Dwurnik, Jerzy Kalina czy
Elzbicta i Emil Cieslarowie. Katalizatorem zmiany postaw
artystycznych byly — poczatkowo w nieduzym stopniu — wy-
darzenia marcowe 1968 i gdaniska masakra z grudnia 1970.
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Cickawy wydaje si¢ tu przyklad ewoluc)i w tworczosa Je-
rzego (Jurry'ego) Ziclinskiego. Jego wspélny z Janem Do-
bkowskim debiut z roku 1967 nacechowany byl radoscia
z odkrycia swiezej, czystej 1 radosne] formy o rodowodzie
bliskim amerykanskiemu pop artowi. Niedlugo potem pla-
skie, szablonowe formy nasycone ostrymi, kontrastowymi
barwami — z istoty swej dekoracyjne i plakatowe — nabiora
cech zlowrogich; pojawi si¢ w nich gorzkie poczuciec humo-
ru podbite nietrudnym do odezytania spolecznym 1 egzy-
stencjalnym przestaniem. W wielu jego obrazach odnajdzie-
my tez lapidarna i dosadna alegori¢ Polski bezosobowej,
sprowadzonej do pustego sloganu i propagandowej barwy.

Plakat, jako stosowny srodek wypowiedzi zawierajg-
cej ukryty komentarz do tresci propagowanych, stal sie
w latach siedemdziesiatych chetnie uzywanym medium.
Umiejetnie korzystali zen zwlaszcza mlodzi wowczas
przedstawiciele kontrkultury: Jan Sawka, Jan Jaromir
Aleksiun i Eugeniusz Get-Stankiewicz. Bliskie plakatowej
wymowy byly niektére spektakle i wydarzenia uliczne
Akademii Ruchu, prowadzonej przez Wojciecha Krukow-
skiego. W sposob najbardziej moze dosadny oddzialal
spektakl Awtobus, odwolujacy sie do tresci obrazu Linkego.
Widz spektaklu skonfrontowany zostal nie z samym pojaz-
dem, ale z jego pasazerami, bezwolnie poddanymi rytmo-
wi jazdy, procesom hamowania 1 przyspieszenia, a takze
monotonii dlugich przebiegow. Oto mamy Polske zunifor-
mizowand, zrownana w braku praw obywartelskich, bezsil-
na w anonimowej mnogosci, uwozona donikad przez nie-
rozpoznawalnego szofera.
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Niepokdj cenzury budzily w drugiej polowie lat
siedemdziesiatych akcje i wystapienia kilkorga innych arey-
stow mlodego pokolenia, przede wszysckim Jerzego Kaliny
i pary aurorskiej KwicKulik (Przemyslaw Kwick i Zofia
Kulik). Pierwszy byl animatorem serii ,obrzedowych” spo-
tkan w galerii Repassage, podezas ktorych odwolywal sie
do tradycji wigilijnego stolu. Wydobywal — zakazany wéw-
czas — problem jedzenia jako takiego, w szczegélnosci eks-
ponujac specyfike polskicgo jadlospisu, zlozonego z kapu-
sty, kartofli i chleba, ale jednoczesnie podkreslal moc pol-
skicgo obyczaju. Diagnostyczno-interwencyjny charakter
mialo tez jego Przejsecie zrealizowane w centrum Warszawy.
Pelnoplastyczne, hiperrealistycznic wymodelowane, szare
postaci ukazane zostaly jako zwyczajni przechodnie, ktorzy
nagle, przed dojsciem do kraweznika zaczynaja .schodzi¢
pod ziemig”, by wynurzy¢ si¢ po drugiej stronic jezdni.

Zotia Kulik i Przemystaw Kwiek wystepowali od kon-
ca lar szescdziesiatych jako akcjonisci o nastawieniu Ly powo
spolecznym. Rozglos w srodowisku uzyskala np. rzezba Czfs-
wick — kutas, wyobrazajaca bezwladnic ,siedzaca” na krzesle
gliniang mas¢ w ksztalcie fallusa. Nie mnicj dosadne byly, re-
alizowane przez cale lata siedemdziesiate, akcje z serii Daiaba-
niat na glowg oraz performance Banan i granat z okresu stanu
wojennego. W tej ostatniej serii na plan PIETWSzy Wysuwaja
si¢ atrybuty codziennosci, ktére — umieszezone na glowach
modeli — nabierajg cech symbolicznych; istotny i niemal
symboliczny jest tez uklad ich wzajemnych relaci.

Nieco inng — znacznie glebsza — wymowe maja foto-
graficzne plansze Zofii Kulik, tworzacej samodziclnie od
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roku 1987. Budowane z wielokrotnie naswictlanych foro-
grafii, na ksztalt dywandéw, mandali czy witrazy, sprowa-
dzaja do motywow zdobniczych drastyczne sceny wzigte
z gazet lub telewizji, przedmioty o groznych konotacjach
i upozowane ludzkie ciala. Te ogromne pamneanx trzeba
czytaé z przewodnikiem — tak wiele w nich symboli i przy-
toczeh — a wszystkic one skladaja si¢ na epicka opowiesc
o zyciu jednostki w $wiccie totalnej kultury i totalnej infor-
macji. Z tego punktu widzenia wyobraznia i wiedza artyst-
ki wykracza daleko poza polska rzeczywistos¢, cho¢ wiele
motywow kulcurowych i obyczajowych wskazuje dobitnie
na tradycje i miejsce, z pozycji keorych dokonywana jest za-
rowno obserwacja, jak i refleksja. W podobnym duchu
utrzymane sa tez jej alegoryezne autoportrety, w ktorych
obecne sa jawne nawiazania do krélewskich konterfekrow,
wynoszace pozujaca ponad jej obecna tozsamos¢ i plasuja-
ce ja w wyzszym historycznym porzadku,

Artysta, keory konsekwentnie portretuje Polske od
kofca lat szes¢dziesiatych jest Edward Dwurnik. Jego ob-
razy, liczone w tysiace, wypelnione sa scenami obyczajowy-
mi, prowincjonalnym tlumem, koslawg architcketura lub
karykaturami oséb publicznych — ostatnio umieszczanymi
w krzywych i niechlujnych . tabelach”. Wszystko malowa-
ne szybka, ,rysunkowa” kreska, w naiwnej stylistyce mala-
rzy amartoréw, przede wszystkim Nikifora. Tworzy tez serie
z rozmalowanymi historycznymi .eposami”, dotyczacymi
polskiej historii, takie wspolczesnej. I wreszcie galeria por-
tretow, ktorych modele, nie do konca skarykaturowant,
opatrzeni sa atrybutami ikonograficznymi na podobienstwo
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swigtych malowanych w prowincjonalnych warsztarach ce-
chowych. Wszystko to sklada si¢ w wyobrazni i umysle, jak
niemozliwe do ogarniecia wzrokiem ,puzzle”, o nieznane)
liczbie clementéw i pozbawione schematu do odwzorowa-
nia, we wszechogarniajacy portret Ojczyzny. Jest migotli-
wy, barwny, pelen Zycia — a jednocze$nie przerazajacy
w swej bezwzglednosci i braku okolicznosci lagodzacych.
JKon, jaki jest, kazdy widzi” — méwia nam te obrazy. Jed-
nak z zapamigtania, jakie towarzyszy tej praktyce portreto-
wej daje si¢ odgadnaé druga, ukryta polowe wypowiedai:
wAle ten kon jest méy”.

Po grudniu 1981 nastapil masowy powrée do zapo-
mniane], XIX-wiecznej stylistyki, w ktorej czgsto mieszaly
si¢ — skadinad sprzeczne z soba — watki patriotyczne i reli-
gijne, polaczone z propagandowa perswazyjnoscia srodkow.
Koscioly i inne miejsca alternatywne pelne byly dziel,
z keorych kazde niemal bylo alegoria Polski umeczonej,
zniewolonej lub skazanej na zaglade. Wowczas wlasnie po-
wstaly takie obrazy Zbyluta Grzywacza jak Opuwszczona
i Ogniwa (przedstawiajace kromki chleba nanizane na lan-
cuch) czy Nokturn Polski, oraz tytulowa, klasyczna niemal
Polonia Leszka Sobockiego, przedstawiajaca polnaga kobie-
te w pozie frasobliwej i z dloimi zwiazanymi czerwong
chusta. W pierwszych latach stanu wojennego powstaly tez
nastrojowe plotna Eukasza Korolkiewicza, . rejestrujace”
rzeczywistos¢ obserwowana z innego niz we wcezesniejszych
obrazach punktu widzenia; dramatyczne environments Je-
rzego Kaliny i dyskretne Treny Jana Dobkowskiego. W na-
maszczonym duchu utrzymane byly takze obrazy niektorych
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debiutantéw, plasujacych sie w epickiej tradycji polskiego
malarstwa — takich jak Tadeusz Boruta, autor licznych au-
toportretow, na keorych widzimy go oddajacego sie czyn-
nosciom metafizycznym.

Nabrzmialy patos sztuki stanu wojennego przelamy-
wany byl przez dosadne i lapidarne dziela-znaki, projekeo-
wane glownie przez grafikow. Slynna stala sie kompozycja
Geta-Stankiewicza pod tytulem Zrib to sam, przedstawiaja-
ca krzyz, figurke Chrystusa, mlotek i gwozdzie; zapadly
w pamigC liternicze zarty Jana Bokiewicza. Ale prawdzi-
wym przebojem wizualnym tego czasu i najdosadniejsza
alegoria Polonii stal si¢ sam uklad i forma zapisu slowa SO-
LIDARNOSC Jerzego Janiszewskiego — gdzie po raz ko-
lejny mamy do czynienia z podmiotem zbiorowym, ale nie
poddanym chlodnej obserwacji — jak u Dwurnika, nie wy-
zutym z podmiotowosci — jak u Linkego i Krukowskiego,
i nie wyczekujacym — jak u Wroblewskiego. Napis ten stal
si¢ symbolem narodu gotowego wziaé¢ we wlasne rece swo-
ja preyszlos¢. To juz nie tylko Polonia rediviva, to Polonia po-
sitrva — jesli mozna pozwoli¢ sobie na swobodng parafraze
laciny. Gorzkim komentarzem do tego optymizmu stala si¢
rzezba Krzysztofa Bednarskiego — Victoria, wyobrazajaca
obcigre do polowy palce rozwarte w gescie zwyciestwa,
Niedlugo potem powstanie jego Thanatos polski, bedacy
alegoryczna summa polskiego losu.

Zgola odmienna byla w tym czasie postawa czeéci
debiutujacej woéwczas mlodziezy artystycznej. Jakby na
przekér nazwic SOLIDARNOSC tréjka mlodych rzezbia-
rzy (Miroslaw Balka, Miroslaw Filonik i Marek Kijewski)
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utworzyla grupe o nazwie Neue Bieriemiennost, dobitnie
wskazujace) na hinc et nunc Polski po roku 1981. Cickawe
i bardzo oryginalne okazalo si¢ wystapienie Gruppy (Ry-
szard Grzyb, Pawel Kowalewski, Jaroslaw Modzelewski,
Wlodzimierz Pawlak, Marck Sobczyk i Ryszard Wozniak).
Ogarnigci poczuciem absurdu — jakim w istocie bylo zycie
w stanie wojennym — miodzi malarze przekladali swoja
niemoc i gorycz na zart, ironi¢ i groteske. Niemal cala ich
tworczosc z tameego czasu stanowi komentarz do rzeczywi-
stosci; w wielu obrazach mozna doszukaé si¢ znaczacych
alegorii, obecnych takze w takich tyrulach jak Mon Cheri
Bolschevig 1 Opmwieici Laskn Katyiskiego Kowalewskiego czy
List z Kremla Pawlaka. Jednak najczesciej pelna wymowa
dziela zawarta byla w relacji tyrulu do obrazu, przy czym
jedno i drugie nacechowane bylo czesto rautologiczng toz-
samoscia, a w kazdym razie pozornym brakiem sprzeczno-
sci: Lenin, Hitler, Rozmowa o Syberii Pawlaka; Bieg czerwonych
Indzi, Pocigg do Rosji, Rzut granatem Modzelewskiego. Mnigj
powsciagliwe byly obrazy Ryszarda Woiniaka: Nowea fala
popierdala, Braterstwo broni czy Dziewied przybazan wymow-
ni¢ i bez oslonek egzemplifikuja polityczna syruacje Polski.

Krytyczny oglad rzeczywistosci pozostal cecha czlon-
kow Gruppy takze po ustanowieniu nicpodlegle] Rzeczpo-
spolitej. Juz w roku 1989 Pawlak namalowal pierwszy z se-
rii. obrazow: Polacy formujy flage narodowg, zbudowanych,
jak wszystkie jego malarskie Dzienniki, z wyzlobionych
otéwkiem w mokre) farbie kresek wieziennego kalendarza;
Pawel Kowalewski stworzyl zespol kompozyeyiny Znaki
orientacyfne, ktire sqg niezbgdne aby wunikngé cierpienia —
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moéwiacy o smetnej, bezbarwnej rzeczywistosc, keorej je-
dynym znakiem rozpoznawczym jest obrazck Martki Bo-
skiej lub Orzel Bialy 2z glowa poza kadrem. W polu obser-
wacji Modzelewskiego pojawily si¢ symptomy nowe)
rzeczywistosci: brzydkie domy w procesie budowy, puste
baseny bez wody, wreszcie zabiegi i ¢wiczenia zdrowotne.

W tonacji dalekiej od optymizmu i triumfatorstwa
wypowiadaja si¢ dzisiaj takZe inni arcysci, kedrzy wezesniej
zabicrali glos w sprawach Rzeczypospolite). Poproszeni, jak
to mialo miejsce w roku 1916, o stworzenie nowej alegorii
Polski na obecng wystawe w Zachecie, tym razem w dzicsigc
lat po odzyskaniu niepodlegloéci, najczesciej przedstawiali
utwory bardzo subicktywne i pozbawione patosu. Modze-
lewski stworzyl terypryk ze swych codziennych obserwacys,
z ktorych kazda moze aspirowad do rangi symbolu: Widok na
droge, Widok na niedokoiczony dom, Proboszcz we wngtrzu. Sob-
czyk juz w samych tytulach swego tryptyku zawarl swoj sto-
sunck do tematu: Polonia, Bolonia, Dysleksja. Wozniak pod-
daje w watpliwosé polska tozsamos¢ (Wielokrotnie ukryte cha-
rakterystyczne cechy znakn) lub przydaje jej komiksowych cech
(Korona 111 RP). Tadeusz Boruta nabral dystansu zaréwno do
przedmiotu zainteresowan, jak i do wlasnej misji w kwe-
stiach narodowych; zmienil tez sposob narracji 1 sam sposob
malowania. Lukasz Korolkiewicz pozostal wierny rejeseracy
wybranych fragmentow rzeczywistosci — tyle, ze jest to rze-
czywistos¢ jeszcze bardziej .upodmiotowiona”, wewnetrzna
i niecherna $wiatu. Dwurnik natomiast — odwrotnie — stwo-
rzyl kolejny portret zbiorowy, bardzo trafne uosobienic dzi-
siejszej Najjasnicjsze) w postaci parlamentu RP
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W kategoriach klasycznej alegorii rozpatrywac moz-
na zaledwie dwa dziela: Hanny Solway postarzony i zbrzy-
dzony autoportrer ze zlota gwiazda w niechetnej dloni,
oraz naga ,picknote” z ilustrowanych magazynow udrapo-
wana w czerfi i odmalowana w akademickiej technice fins
Grzegorza Stachanczyka.

Dzielem osobnym, majacym cechy historycznej eg-
zegezy podagzajacej tropami narodowej tozsamosci jest wie-
loczlonowe dziclo Wlodzimierza Jana Zakrzewskiego. Ar-
tysta odwoluje si¢ do kilku czynnikéw skladajacych si¢ na
calokszralt pojecia Polonia. Sa wige neonowe |, bukiety”,
odtwarzajace zmiany linii granicznych; jest synteza pejza-
zu, test na symbolike wplywoéw politycznych — zewnetrz-
nych i wewnetrznych; sa stowa-klucze i uswigcone, narodo-
we hasta nalozone na lustrzane odbicie sylwetek i twarzy
widzow, By¢ moze wiec to obiektywizujace pojecia, studyj-
ne dzielo przetrwa rocznicowa okazjonalnos$¢ i nie straci na
akrualnosci przy kolejnym politycznym zawirowaniu lub
na kolejnym zakrecie historii.

Pozostaje mie¢ nadzieje, zc¢ te przyszle zawirowania
i zakrety nie dadza artystom okazji do grottgerowskiego
patosu. Nastapi to jednak wowczas, gdy politycy uwierza
w $wiadectwo artystow i zamysla si¢ nad tym, co chciala
powiedzie¢ Zofia Kulik tytulem Wipanialost siebie, szczegol-
nie wieloznacznym w kontekscie dostownego niemal cyta-
tu wzietego ,z zycia gorali”, jakim komentuje ten wzniosly
remat najmlodsze pokolenie polskich tworcow. **

Anda Rottenberg
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** Ploer Luevaski, Hdeet”, wystaws w Malym Salonie Zachery, ceerwice 20000
kuraror Hanna Weablewsha
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Pawel Koswalewski, Matka Boska, 1941

£ evkiv Zoaki vrientacyjne, ktdre sa nicebydne by uniknad cierpicnia

Musgenm Gornndlaskie w Byronu
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Faveel Kowalewski, Opeel, 1001

¢ ovkiv Znaki orignacyjoe. Kodre sy niczhedne by unikosd clerpienia

Muevuen Cdrnoihiskie w H-_..'n|n'|i|.
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