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KANON

W poprzednich numerach ,,Szumu” zastanawialiSmy
~ sie nad aktualna kondycja polskich instytucji sztuki,
spoleczna funkcja artysty, rynkiem sztuki, akademiami.
Wspoélna byta cezura tych rozwazan: pisaliSmy
o sztuce po 1989 roku, za naturalng granice uznajac
upadek komunizmu. Jednak wszystkie nasze teksty
i towarzyszace im potem dyskusje dotyczyly tematow,
-0 ktérych wielokrotnie debatowano wczesniej.
Tymczasem bodaj ani razu nie doczekat sie powaznej
dyskusji kanon polskiej sztuki najnowszej. Dlaczego?
Postawie tu nastepujaca teze: poniewaz go nie byto, bo
do niedawna ciagle sie tworzyl. Ale to nie jedyny powod.
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. nicobecnym” polskiego kanonu sztuki ostatniego Ewierc-

wiecza jest transformacja ustrojowa (reprezentadje trans-
formadji, peryferyjny status polskiego pola sztuki, imita-
cyjna modemizada, krytyka ekonomicznego, politycznego
i spolecznego wymiaru przemian i tym podobne) oraz pro-
jekty, ktore mozna wpisac w ramy krytyki instytucjonalnej.
Istotny brak dotyczy tez tych postaw artystycznych, ktore
nie miesdly sie w dominujacej narradi o sztuce lat 90. Na

R
GLOS PRZYRO, SOLIDARNOSC, 1989
Mural (czy raczej .plotal”) Gruppy namalowany z oka-
zji wyboréw w czerwcu 1989 roku. Dobry przykiad iro-
nii typowej dla nowej ekspresji lat 80. W tym przypadku
czionkowie slynnej formagi wyszli z zalozenia, ze skoro
prawo glosu otrzymali juz ludzie, czas najwyZzszy pomy-
slec o zwierzetach. Rzecz zostala namalowana na plocie
okalajacym budowe na warszawskim placu Konstytudi, tuz
obok kawiarni Niespodzianka, gdzie w czerwcu 1989 roku
miescal si¢ komitet wyborczy Solidamosd. Pézniej panele
rozebrano. Trudno o lepszy symbol transformadji w polu
sztuki: w demokrage wchodziliSmy ze starg, dobrg malar-
ska ekspresja, a nie nowym artystycznym paradygmatem.

ZBIGNIEW WARPECHOWSKI,

AZIJA, 1989 (REKONSTRUKCIA 2013)
Warpechowski wykonal kilka wariantow Azji: malarskich,
performatywnych (plachta z takim napisem stanowila tio
performansow), ale mnie chodzi tutaj o monumentalny
napis ,pezetpeerowica’ — nie solidaryca”, tylko wiasnie
krojem Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej. Rzecz
moma i niepoprawna politycznie — przypomina, ze slowo
~iransformaga” oznacza plynne przejscie jednego stanu
w drugi, nie za$ ostre ciecie i nowy poczatek. Dotyczy to
takze pola sztuki. Boris Buden zauwazal, ze esencjg pro-
cesow transformacyjnych w krajach postkomunistycznych
jest .nadazanie” za Zachodem. W zwigzku z tym — pi-
sal Buden — ,Wschéd musi wyzby¢ sie swej nic niewar-
tej przesziosci”. Warpechowski uparcie te przeszlosé
przypomina. Praca zostala zakupiona do kolekcji Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

TADEUSZ ROLKE,
JUTRO BEDZIE LEPIEJ, 1990-1992
RASTER, D.O.M. POLSKI, 1999-2012
Cykl zdjec Tadeusza Rolkego po raz pierwszy pokazano
w marcu 2013 roku — zrobila to warszawska galeria Le

—

Guern. To dobry przykiad na praktyczng _nieobc?cnoﬁ F
reprezentadji transformacji w polu polskiej SZtl.lkl—. _Iu.tm
bedzie lepiej — juz na poziomie tytulu — pokazuje, jak 3
wiele moglaby zmieni¢ krytyczna analiza obrazéw z tego

okresu. Warto tez podkresli¢, ze Rolke — artysta wyko-
nujacy zlecenia komercyjne wlasciwie nieprzerwanie od
lat 50. — ten cykl zrealizowal prywatnie. Nie znajdziemy
go w liczacym kilkadziesiat tysigcy obiektéw archiwum
tworcy, udostepnionym przez warszawskie Muzeum Sztu-
ki Nowoczesnej. Réwnie interesujagcym zapisem transfor-
magji jest material zdjeciowy skiadajacy sie na cykl D,
Polski. Projekt ten przez lata funkcjonowat najwyze
ciekawostka — swéj krytyczny potencjal ujawnif da
za sprawa wydanej w 2012 roku publikacji (BWA Zi
Géra, Fundacja Raster). To kapitalne archiwum epoki, a j
noczeénie dowé6d na niewykorzystany potencjal teg
matu. W ksigzce pada zdanie: ,Caly kraj okladat si¢ s
giem, a arty$ci udawali, Ze tego nie widz3”. No wi

EDWARD DWURNIK, ZACHETA, 1992
PAWEL ALTHAMER, BUREACY, 2012
Oba dziela oddzielajg réwrio dwie dekady. To ocz
cezura umowna, ale zestawienie to dobrze pokazuje,
1989 roku sztuka nie tyle krytykowala, ile konse
porzadek instytucjonalny. Chcialoby sie rzec — nie |
$my Hansa Haackego, bo mieli$my Dwurnika (w ninie
zestawieniu mogloby sie znalez¢ wiecej jego ob
Z kolei praca Althamera to wspéiczesny przykiad on
wystawionego wiadzy — w tym przypadku wiad
bolicznej, sprawowanej w samym centrum pols|
sztuki. Rzezba przedstawiajgca pierwszy zespét M
Sztuki Nowoczesnej — i nadpisana przez kurator
muzeum egzegeza — sugeruje brak hierarchii, rodzaj plz
skiej struktury wiadzy w tej instytucji. Juz samo t ) PO
no stac si¢ przedmiotem krytycznej refleksji.

ROMAN STANCZAK, REGAEL, 1996
Regat teoretycznie wszedt do kanonu — w 2013 1
cg zakupifo MSN i zaprezentowalo ja na pokazie
Jednak interpretacja realizacji Staficzaka s
wyklucza to dzielo — bez watpienia wybitne —Z
wistosci, w ktérej powstalo. Zacytujmy kurate
~Regat to powszedni i niewyszukany obiekt
Scianka, kt6rg artysta obral z politury, pozo
wokol Scinki materiatu przypominajace zlus ‘
re. Traktujgc przewrotnie warsztat rzezbiars
proces ksztaltowania, uzyskujac surrealny e
tego zabiegu — pozbawienia przedmiottl Z
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