GRUPPA

w Zachecie
— tylko inaczej...

(Rozmowa z Andq Rottenberg)

Izbieta Grygiel: Podczas
wystawy Gruppy w Zachecie
odbyto sie spotkanie arty-
stéw z krytykami i publiczno-
$cig. Miat to by¢ bilans 10-
-letniego istnienia grupy.
Byta Pani tam zaproszona jako osoba,
ktéra zainwestowata wiele energii
w promocje ich twérczosci.
Anda Roftenberg: Nie méwita-
bym tutaj o inwestycji, to byta raczej
przygoda. Zaczeta sig pare miesigcy
po ogloszeniu stanu wojennego. Dokfa-
dnie w Wielkanoc ‘82 kiedy pojawit si¢
u mnie Marek Sobczyk. Zainteresowa-
tam sie jego sztukg, powoli zaczetam
przenikaé do kregéw, w ktorych on sie
obracat. To wcale nie byt obecny stan
Gruppy. Spotykali sie wtedy Marek
Sobezyk iJarek Modzelewski, ale tez
Andrzej Zwierzchowski i Jacek Ziemin-
ski, byta Kasia Koczyk, Olga Wolniak,
Tomek Dominik. Rok 1982 minagt nam
na poznawaniu sie, poszukiwaniu
wspélnoty, dobieraniu przyjazni. Wtedy
tez napisatam pierwszy tekst sondujg-
cy, co pokolenie to ma do zaoferowa-
nia poza powrotem do malarstwa.
Tekst ten byt przeznaczony do ksigzki
pod roboczym tytutem ,,Sztuka polska
stanu wojennego” (ktéra nie ukazata
sie ). W tym czasie odbyta sie ich wy-
stawa w Lublinie, potem ,las, gora,
anad gorg chmura” w Dziekance, po
ktoérej juz zblizali sie do siebie. Wre-
szcie wystawa ,,Kobieta ucieka z ma-
stem”, gdzie okreSlili sie jako grupa.
Wtedy wiasnie postanowili zatozy¢ gru-

Gruppa - od lewej: W. Pawlak, J. Modzelewski, M. Sobczyk, R. Grzyb, R. Wozniak

pe, uznali, ze to bedzie wiasciwe roz-
wigzanie na ten czas. Od poczatku
prébowali wymyslié taka formute, ktéra
ich nie wigzata, zeby wszystko byto od
poczatku i na zawsze dobrowolne, bez
imperatywu wspéinych wystaw, bez
manifestu. Kiedy zapytatam o nazwe,
Wiodek Pawlak ztym swoim upartym
spojrzeniem powiedziat: grupa sie be-
dzie nazywata Grupa, ale sie bedzie
pisa¢ przez dwa ,,p”. Nikt nie opono-
wat.

W tym czasie wszystko byto piyn-
ne, takze wymiana fascynacji w obre-
bie tej szostki. Nie jest tak, ze to byly
zwigzki, ktére sie zaczety parami i kon-
tynuowaty parami. Pierwsza wieZ Jarka
Modzelewskiego z Markiem Sobczy-
kiem wynikata ze wspéinych studiéw,
stuzby w wojsku, przyjazni domowej
i trwata bardzo dtugo. WoZniak mie-
szkat w poblizu Grzyba, w zwigzku
ztym Grzyb wciagnat WoZniaka w po-
ranne éwiczenia karate na podworku.
Efektem tego byta potem cata wysta-
wa. Wystawa wspéinych papieréw byta
z kolei wynikiem pobytu w Disseldorfie
Sobczyka i Modzelewskiego. Ale po-
tem WozZniak i Sobczyk korzystali ze
wspoinej pracowni, co ich z kolei bar-
dzo do siebie zblizyto. Sadze, ze te
dwie ,,pary” sprawity, iz pojawita sig
trzecia w postaci Pawlaka i Kowalew-
skiego, ktérzy do dzisiaj czujg sig bar-
dzo zwigzani, ale to wszystko ewoluo-
wato przez wiele lat. Wiezi i wptywy
przenikaty sie osmotycznie. Rysiek
Grzyb byt poeta: poetg byt i jest takze

g

(brakuje Kowalerskiego), fot. A. Pietrzak-Bartos
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pawlak. W pewnym momencie 003)
nadawall spore znaczenie temu nusto-
wi wiasnej tworczoscl ~ i narzucali 80
Gruppie. Mowig o poczatkach tak chet-
nie, bo to bylo bardzo ciekawe do-
&wiadczenie - obserwowat, Jak tych
szeéciu bardzo réznych ludzi uczy sie
by6 czescia Jakiej§ catoscl, jednocze-
énie pozostajac soba. W jednym
z wezeéniejszych tekstéw napisatam,
7e to byt rodzaj hartowania stali; inni
artysci tego nie doswiadczyli. Gruppa
szukata pola do konfrontacji, na przy-
ktad ze Strychem, ,kulturg zrzuty” (z
inicjatywy Jacka Kryszkowskiego). Ale
to stato sie dopiero wtedy, kiedy juz
sie skonfrontowali z sobag, kiedy poczu-
li sie silnie — co naprawde bywa trud-
ne. Zwtaszcza codzienna obecno$E.
Wszystko rodzito sig w akcji. To, co
byto najcenniejsze, czego nie spos6b
opisaé, to zywe obcowanie z ich sposo-
bem bycia, bez podziatu na istnienie
artystyczne i— na przyktad - jedzenie
kolacji. Prébowali powt6rzyé to kiedys
wobec Dziekankowej publicznosci, ale
nie mogto byé tak samo. Nie mogli sie
zachowywaé tak naturalnie, jak
w domu u Sobczyka, u ktérego gtéwnie
odbywaty sie spotkania zwigzane z pro-
dukcja pisma ,,0j dobrze juz” (ze wzgle-
du na powierzchnig). Publiczna sfera
rozbijata komfort intymnosci, w ktérej
czuli sie najlepiej; wtedy ,,dokonywali
przekroczenia”, czyli przesadzali.
Podobnie byto w Kassel (1987), gdzie
prébowali swoim znaczacym istnie-
niem oswoiC przestrzenn wystawowg.
W tamtych czasach — tego juz te-
raz nie ma — fascynujaca byta umiejet-
no$é stwarzania sytuacji artystycznej
przez nieartystyczng. Az do zmeczenia.
Widoczne to byto w Dziekance podczas
ich ,,recitali”, np. przedstawienia
z suflerem pt. ,,Chtodny jelen w powi-
dle”. Nie nauczyli sie rdl, wiec sufler
(ktérym byt Modzelewski) czytat tekst,

aoni go powtarzali. Cate przedstawie--

nie byto poswigcone temu; jak narodzi-
ta sie rewolucja, czyli sytuacji w Poroni-
nie, kiedy Lenin robit ,,te rzeczy”
z Krupska i jak z tego rodzi sie rewolu-
cja. Nikt nie wytrzymywat takiego sean-
su ani recitalu do korica; trudno byto
znieS¢ obsceniczne recytacje, Spiewy,
poezje. Sita Gruppy brata sie nie tylko
Ztego, ze jej cztonkowie malowali, le-
piej lub gorzej (bo kazdy z nich miat
lepszy i gorszy okres). Sita byta w tym,
Zze oni sie wzmacniali przez bezlito-
sno$¢ w stosunku do siebie ichyba
nikt z zewnatrz nie byt dla nich bardziej
surowym krytykiem.

Zaprzyjaznitam si¢ z nimi, mam
jednak poczucie kleski jako krytyk.
Chce sig przyzna¢ do niemoznosci zna-
lezienia dla tej tworczoSci adekwatne-
g0 jezyka. Dystans, ktéry zachowatam,
nie pozwalat mi na robienie tego, co
robit Michalski, to znaczy moéwienie
o ich dziataniach ich jezykiem. Nie
chciatam przejmowaé tego ,,luZnego”
stylu, mimo ze stan wojenny
i wszystko, co wtedy nastapito, wptyne-
fo na rozluZnienie ~ nie tylko mojej —
dyscypliny jezykowej. Po prostu nie
bylo redaktoréw, kt6érzy wczesniej od-
powiadali za te dyscypling, kasujac fi-
gle, ktére lubie. Pisatam teksty,

1o & dowolona, cho-
2 ktrych nie {;5;;? Szi:' 7o najbardzie]
ciaz pozniel O T ajbardziej Gruppie
akademicki z nich nal =G
; kiedy$ ze zdumieniem
odpowiadat. T0 kiego
atam od Jarka Modzelewskiego.
USWZZG . W pewnym momencie Wasze
drogi sie rozeszly, uptyneto “°°£¢ “f:
sy, Jak widzi Pani to, co pokazang
w salach Zachety, wobec zdarzeri zapi-
sanych w pamieci. Czy to si¢ faczy
j catos€? ;
w;ai:'é?‘: Sytuacja podczas spotkania
w Zachecie byta sztywna iw moim
przekonaniu glupia, doprowadzona do
absurdu przez potraklowanie tego jako
temat referatu. Powiedziatam tam, Ze
dzisiaj Gruppa nie istnieje. Wystgwa
w Zachecie jest — nie oszukujmy si¢ ~
progiem marzefi kazdego polskiego
artysty. Ona nobilituje, przy czym tg
nobilitacja zawsze sie wigze z przey
Sciem na pozycje akademickie. Zada-
tam tam pytanie, jak to si¢ stato, ze
akurat Gruppa, jedyna ze swojego po-
kolenia, znalazta si¢ w takiej pozycji?
Jubileuszowej i uprzywilejowanej. Prze-
ciez nie tylko malarstwo zadecydowato
o tak silnym zaistnieniu Gruppy w la-
tach 80., ojej legendzie. Réwniez jej
aktywne bycie, sposéb jej istnienia.

E.G.: Jak wobec tego oceni Pani
koncepcje wystawy? Cate pietro zajmu-
ja obrazy, natomiast w jednej matej
sali jest dokumentacia ,,bycia”. Tego
wszystkiego, co byto solg ich dziatari
i zaczynem dziatari innych. Druki ulot-
ne, pisma, szablony, fotografie. Dia-
czego taka jest proporcja, skoro waga
dziatari byta tak znaczaca?

A.R.: Sa chyba dwa powody. Raz,
7e naprawde zostaty tylko obrazy. Nie
mozna przenies¢ atmosfery, tempera-
tury i aury; tego wszystkiego, co towa-

" rzyszyto pojawianiu sie Gruppy gdzie-

kolwiek. Wystawa jest faktem dosé
bezwzglednym i jezeli sobie nie uswia-
domimy, Ze jest ona czym$ innym niz
obraz czy suma obrazéw i czyms$ innym
niz artysta, to popetnimy powazny
btad.
Mam zastrzezenia dotyczace indy-
widualnych sal, ktére zastaty oddane
artystom. Te sale rozczarowujg — mnie
jako krytyka. WoZniak zrobit dowcip.
Wykonat figure retoryczng, moze najin-
teligentniej, zeby nie robi¢ drugiej -
wiasnej retrospektywy albo nie pokazy-
wac jakich§ szczatkéw dorobku. Sob-
czyk z Modzelewskim pokazali to, co
akurat mieli. Wigkszo$¢ artystéw jest
przywigzana do tego, co aktualnie robi.
Moze Kowalewski sie jako$ obronit, bo
zmienit poetyke iwybrat kierunek bar-
dziej konceptualny, znalazt wtasciwszg
formute przekazania mysli. Odrodzit sie
po do$¢ trudnym okresie. Natomiast
Pawlak, ktéry chciat pokazaé wszystko
- wiasciwie przegrat. Tam sg wyimki
z bardzo intensywnych i silnych serii,
ale wyimki, ktére nawzajem sie kasuja,
Znosza.

E.G.: Zmienit sig kontekst spotecz-
ny, wazny stymulator, iciSnienie ze-
wnetrzne, ktére sprawito, Zze oni sie
razem zebrali i robili to a nie co$ inne-
go. Czy ta zmiana sprawia, ze dzi§ sg
mniej czytelni dla mtodej publicznosei,
ktéra oglada ich wystawe?

AR.: Tego nie wiem, jak czytaja
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Pawlak — Portret $wini, 1983, ol., pt., styropian, (55x47x8 cm)

Woéniak — Autoportret z poprzeczkq

Pawel Kowalewski — Gruppa czyli szes¢ dotych pedzli, 1986/87

i
o sl

Grzyb — Chieb, masto..., ol., pt, (125x140 cm)

Modzelewski — I komunia, 1986
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sztuki poprzedniej dekady (malarstwo
tematyczne jako alternatywa mediali-
zmu i konceptualizmu). ,,Pokdj dziecin-
ny” zawierat charakterystyczne dla
czionkéw Gruppy w tym okresie watki
tresciowe: ,,indiafiski” (czerwonoskory
jako przeSmiewcza metafora wroga),
.militaria” (znaki, emblematy, flagi,
symbole uzywane w Swiatoburczych
zestawieniach — artystyczna emanacja
6éwezesnej ,,wojny na murach” i jedno-
czes$nie, poprzez motyw paimy Jako
znaku ,,0djazdu”, zdystansowania sie
wobec niej), ,.genitalia” (watek erotycz-
ny i ,,analny” jako znak odwrotu w sfe-
re prywatnosci, emociji i odruchow).

. ,,Paplery” zlat 1984-1986
(sala w budowie ,,za gladiatorem”)

W sali tej miaty by¢ eksponowane
duze prace na papierze, malowane
przez czionkéw Gruppy w parach autor-
skich (Sobczyk-WozZniak, Modzelew-
ski-Sobczyk, Grzyb-WoZniak) i indywi-
dualnie, przewaznie podczas wspél-
nych sesji przebywania i malowania
w Dziekance. Ta czeSE wystawy, wsku-
tek nieudostepnienia sali, zostata po-
waznie zredukowana i wiaczona do
,,Muzeum”.

IV. ,,Muzeum” — prace z lat ok.
1986-1989 (Sala Matejkowska)

W sali tej, podzielonej na 6 réwno-
rzednych (acz niejednakowych) czesci,
znalazly sie¢ zestawy prac poszczego!-
nych cztonkéw Gruppy, dobrane wediug

- zasady prezentacji kluczowych proble-
moéw w tworczosci kazdego z nich. Tak
pomy$lana wystawa sitq rzeczy zgro-
madzita obrazy znane, wielokrotnie re-
produkowane i eksponowane na wysta-
wach zbiorowych iw statych galeriach
muzealnych, stowem — bedace juz cze-
Scig kanonu poiskiej sztuki najnow-
szej.

V. ,,Dokumenty” (Maly Salon Za-
chety)

Wystawa plakatéw, katalogéw, dru-
kéw Gruppy i tak waznych w jej dorob-
ku dokumentacji dziataii ulotnych nie
mogta by¢ otwarta jednoczeSnie
z giéwna wystawa z powodu ekspono-
wania w Malym Salonie do 7 stycznia
1993 wystawy ,,Worid Press Photo”.

,.Dokumenty” zostaly otwarte 14
stycznia 1993, doktadnie w 10 roczni-
ce pierwszej wystawy Gruppy, podczas
imprezy pod nazwa ,,Urodziny Gruppy”
(patrz nizej). ;

VI-XI. Czesci autorskie (pozostate
5 sal Zachety)

Czesci te zostaty zrealizowane zgo-
dnie z zamierzeniami, ich scenariusze

tystycznego moralizowania (watek °

Strzemiriskiego) i znakomity scenogra-
ficzny akcent w postaci rozszczepione-
go obrazu ,,Kolebka chrzescijafistwa
i tygiel demokracji”. Potaczenie kilku
watkéw twérczosci sktadato sie razem
na istotne dopetnienie czesci histo-
rycznej.

Podobnie autoretrospektywny cha-
rakter miata sala Ryszarda WoZniaka.
Pokazat 30 matych rysunkéw i colla-
ges, bedacych w wigkszosci szkicami
bad? replikami obrazéw, przewaznie
z wezesnego okresu 1982-1985. Na-
przeciwko nich zawist ogromny obraz
.Pregierz” z 1991 r. Catosci dopetnia-
ta biata ,,méwnica” z dwujezycznym
tekstem ,,Wysitek dla Zachety” o auto-
biograficznym i zarazem autoironicz-
nym wydZwieku. Moéwit on o rozczaro-
waniu, gdy zbyt péZno realizuje sie to,
co zbyt weczesnie spodziewane. Owym
.czym§” byta wystawa w Zachecie.

Ryszard Grzyb zaprezentowat 7-Czg-
Sciowy cykl malarski ,,Nosorozce”, na-
malowany w Kolonii w 1991 r. | bedacy
wiasnoscig Teresy i Rafata Jabtonkéw.
Grzyb od roku mieszka i wystawia
w Krakowie, ekspozycja nowego typu
jego malarstwa byta pierwsza w War-
szawie. Zblizone ksztattem do kwadra-
tu o ponad 2-metrowym boku obrazy
tgczyt motyw nosorozca wplatanego
w nie tyle dekoracyjnie, co radosnie
chaotyczne wici i plamy barwne. Wa-
rianty i niuanse kolorystyczne stanowi-
fy w istocie jedyny element réznicujacy
prace cykiu. Hedonizm malarski, jakie-
mu ostatnio ulega Grzyb, miat w kolori-
skich ,,Nosorozcach™ poczatek i z tego
punktu widzenia ekspozycja cyklu byta
warto§ciowa zapowiedzig dalszych,
miejmy nadzieje, jego prezentacii
w Warszawie.

W mniejszej od pozostatych salce,
wybranej przez Pawta Kowalewskiego,
zawisly $wieze (sensu stricto) elemen-
ty niekoriczacego si¢ snadZ cyklu »Ko-
niec wieku”: ,,secesyjne” tapety w zto-
tych ramach i fakturowo tym razem,
a takze osobno malowane czarne
i biate pasy. Posrodku nieswiezy (ex
definitione) element wystaw Kowalew-
skiego od 1991 r. - ,Tragiczna nie-
przezroczystoS¢ koniecznosci” z prowo-
kacyjnym tekstem. Cato$¢ miata cha-
rakter instalacji, zabudowujacej pta-
szczyzny Scian przemysinymi zestawie-
niami elementéw.

W ostatniej sali znaleZli si¢ razem
Jarostaw Modzelewski i Marek Sob-
czyk. Modzelewski pokazat 5 najnow-
szych obrazéw, z ktérych 3 mniejsze
nieprzypadkowo zapewne przypominaty
poetyka, skala postaci, a takze rozwia-
zaniami kompozycyjnymi cykl 10 ilu-
stracji do radzieckich elementarzy
21985 r. Wszystkie prace Modzelew-
skiego powstaty w 1992 r. Jego ekspo-
zycja najdoktadniej spetniata oczekiwa-
nia pokazu aktualnej tworczosci arty-
sty. Podobnie wybér Marka Sobczyka —
4 obrazy i 4 tektury z cykiu ,,Symbole
w Suwatkach” — relacjonowat dorobek
ostatniego roku.

3. Architektura
Réznice miedzy salami historyczny-
mi i indywidualnymi akcentowata

odmienna aranzacja wnetrz. Autorkg
opracowania plastycznego tych pierw-
szych byta Matgorzata Terlikowska.
Idac tropem sugestii zawartych w na-
zwach poszczegbinych czesci wystawy
- ,,Dziekanka”, ,,Muzeum” - zbudowa-
ta architekture z jednej strony neutral-
ng, nie konkurujgca z dzietami, z dru-
giej - oddajgcq nastr6j wnetrz kojarzo-
nych z tymi nazwami.

Wymuszona przez okolicznosci
ekspozycja ,,Papieréw” w Sali Matej-
kowskiej, choé kosztowata ich iloscio-
wa redukcje (o okoto 1/3 przewidywa-
nej liczby), okazata si¢ by¢ we wpraw-
nym reku nie tylko mozliwa, ale nawet
kto wie, czy nie korzystna dia wystawy.
Podwieszone u sufitu niby bojowe
sztandary, papiery sprawiaty, iz
§ciesnienie ,,Dziekanki” znajdowato
W ,,Muzeum” swéj odpowiednik, tyle ze
w innej, ,,podniebnej” skali.

W salach indywidualnych artySci
nie skorzystali z pomocy projektantki,
aranzujac je samodzielnie samymi
obrazami i obiektami.

4. Grafika

Wystawie Gruppy towarzyszyly dru-
ki: zaproszenie, plakat, katalog inu-
mer 8 pisma ,,0j dobrze juz”. Wszyst-
kie zaprojektowat i opracowat graficz-
nie Piotr Mtodozeniec we wspétpracy
z Markiem Sobczykiem. Jesli chodzi
o katalog, to z géry bylo wiadomo, ze
nie bedzie on pamigtkowym drukiem,
lecz publikacja o charakterze monogra-
fii. Tak tez sie stato i ten punkt planu,
choé z pewnymi ograniczeniami (brak
antologii tekstéw artystow, zredukowa-
na liczba reprodukcji barwnych) zostat

nie bez dramatycznych epizodéw wyko-

nany.
Dla drukéw towarzyszacych wysta-

_wie zostata przez Piotra Mtodozerica

specjalnie zaprojektowana czcionka
autorskiego kroju, nazwana ,,Alfabet”
W detalach przypomina pismo z sza-
blonu lub powielacza, w ogéinym wyra-
zie - szorstkim i ,,nieporzadnym” -
wyjatkowo dobrze wspGtbrzmi iz cza-
sem i ze specyfika sztuki, jaka jest za
jej pomocag opisywana.

Sala Nar

/\
~
~

ka tzw. ,,Dziekanka”, fot. A. Pietrzak-Bartos

5. Astrolog

Préba rozszerzenia i od$wiezenia
,,pola interpretacyjnego” sztuki naj-
nowszej, bo to stato u Zrédet ekspery-
mentu, do ktérego cztonkowie Gruppy
odniesli sie przychylnie — poprzez po-
myst zamieszczenia w katalogu profe-
sjonalnie opracowanych przez astrolo-
ga horoskop6éw cztonkéw Gruppy — nie
znalazta miejsca w ,,oficjalnym” katalo-
gu wystawy. Astrologiczne teksty Swia-
tostawa Nowickiego, ze zrozumiatych
wzgledéw majace charakter roboczy
i niedokoficzone (brak oméwieri horo-
skop6w Grzyba i Pawlaka), zostaty
przez Gruppe opublikowane jako 8
numer jej pisma ,,0j dobrze juz” i udo-
stepnione zainteresowanym w dniu
otwarcia ,,Dokumentéw” vel , Przecho-
dzenia do historii”.

6. Urodziny Gruppy

14 stycznia 1993 odbyto sie
otwarcie wystawy dokumentéw Gruppy
w Matym Salonie Zachety. Zostato po-
taczone z tradycyjnym spotkaniem dys-
kusyjnym, organizowanym Zz okazji kaz-
dej wieksze] wystawy przez Towarzy-
stwo Zachety Sztuk Pieknych. Na spo-
tkanie o 17.00 zapraszata Zacheta,
mimochodem wspominajgc i 0 wysta
wie. Na wystawe o0 18.00 zapraszata
Gruppa osobnym drukiem wykonanym
przez Miodozerica i Sobczyka. Wszyst-
ko odbyto sie punktualnie: po krétkich
wypowiedziach Maryli Sitkowskiej (o
wystawie), Andy Rottenberg (o Gruppie
towarzysko) i kwadransie zamierzone-
go na duzo diuzej referatu Bozeny Sto-
kiosy spotkanie zostato rozbite przez
spontaniczny protest przedstawiciela
publicznosci (artysta-emigrant Krzy-
sztof Augustin), ktéry skierowany byt
przeciw niepotrzebnemu, jego zda-
niem, zagadywaniu tego, co widac.
Przy gasngcej dyskusji wniesiono uro-
dzinowy tort od Zachety i odbyt sie
normalny wernisaz.

Maryla Sitkowska
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miodzi. Kontekst sie zmienit, dia wszy-
stkich, ale jest tak nosny, ze tylko
czekam, az pojawi sie jakieS nowe
Do_kolenie, ktére zrobi ztego uiytek.
Mingto 10 lat ipora na kolejne silne
yvejécie. Czionkewie Gruppy sa dzis
innymi ludZmi, kazdy z nich ma osobne
doswiadczenia. Wia$ciwie rozeszli sig.
Utrzymujg ze sobg kontakty, co jest
oczywiste, bo wigzi zadzierzgnigte
w miodosci 83 najtrwalsze. Ale Gruppy
nie ma. Najpierw rozbit jg Ziarkiewicz,
zapraszajgc do Sopotu (1986) wszyst-
kich oprécz WoiZniaka, a potem,
w 1987, prayjechat pan Andrzej Bonar-
ski i powiedziat, ze jego cata Gruppa
nie interesuje, 2e moze zrobi¢ wystawe
dwom. |tak si¢ stato. Gruppa, ktéra
miata silne poczucie otwartosci, po-
zwolita sie natychmiast skawatkowat.
Kazdy z nich po kolei zaczat mie€ oso-
biste doSwiadczenie w poruszaniu Sig
po rynku sztuki, w Zyciu artystycznym
i szukaniu formuty wiasnej tworczosci.
E.G.: Jak ocenia Pani te tworczosé
dzi§? Ktére obrazy zostaty? Kto jest
dobrym malarzem?
A.R.: Malarzami sg wszyscy. Je-
stem przekonana, ze kazdy z nich -

w inny sposéb — jest dobrym mala-

rzem. Wiele lat temu zadatam im pyte-
nie: JesteScie mtodzi, wydaje wam sie,
2e morze jest po kolana i robicie rézne
rzeczy dla §miechu. Co bedziecie robié
za 10 lat? | wtedy Grzyb powiedziat
Jak to? Tez sie bedziemy Smiaé. A jed-
nak nie zawsze si¢ Smieja.

E.G.: Po etapie destrukcji, zaprze-
czania, teoretycznie powinien nastgpié
etap konstrukcji. To widoczne jest
u Modzelewskiego.

A.R.: Jarek byt zawsze bardzo
osobny i konsekwentnie Swiadomy.
Nie chciatabym mowic, ze Ktérys z nich
jest lepszym czy gorszym malarzem,
bo zaden nie ma tego typu Kiopotow.
Mnie chodzi o co§ wiecej, o zawartost
myslowg, wyraz, konsekwencje. O pew-
ne wartosci poza czystg estetyka,
ktére chciatoby sie zaoferowac Swiatu.
Jarek znalazt swéj wiasny kiucz. Jego
obrazy sa przejmujace nie tylko diate-
go, ze s dobrze namalowane. One sg
przejmujgce poprzez wyraz jaki maja,
przez to, co zdotat osiggngé w Sposo-
bie obrazowania. Obrazy sa chiodne,
on sam - nie.

Pawet wybrat i uwypukiit cytat jako
rzecz adekwatng tu iteraz. Te ziote
ramy i te piekne kwiaty, t0 jest to, do
czego teraz dazymy, projekcja marzen
kazdego Polaka. Jest to wyb6r znaczg
cy w poréwnaniu Z jego wezesniejszymi
seriami smutnych §cian. Znam potwor-
nie ironiczny stosunek Pawta do rzeczy-
wistosci. Ma wielkie poczucie absurdu
i malarstwo nie jest dla niego powaz-
nym zajeciem. Dla innych tak jest
w dalszym ciggu.

£.G.: Ajednak te obrazy sg kupo-
wane, funkcjonuja w prywatnych kolek-
cjach nie jako sekwencje wypowiedzi,
lecz jako poszczegbine dzieta. Wyrwa-
ne z kontekstu nie tylko artystycznego
i towarzyskiego grupy.

A.R.: Majg w tym wzgledzie prekur-
soréw we wszystkich wazniejszych nur-
tach sztuki wspéiczesnej. Tak, jak
wszystkim malarzom, zalezy im, aby
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obrazy funkcjonowaty w przestrzeni
miedzyludzkiej. Jezeli moina powie-
dzie€, ze co$ w ogble traktuja powaz-
nie, to swojg tworczosé, mimo wszyst-
ko. Nie chciatabym, zeby zostato zlek-
cewazone to, ze oni majg dzisiaj znacz-
nie trudniejsza sytuacje. Dopiero po tej
wystawie w Zachecie naprawde zaczy-
najg sie schody.

E.G.. Co dalej. Muszg si¢ jako$
okreslic?

A.R.: Kazdy z nich od dawna szuka
wiasnej drogi. Moze najbardziej trudny
i przetomowy moment jest teraz w zy-
ciu Marka Sobczyka. Grzyb nigdy nie
wyzwoli sie z potrzeby pigkna. On lubi,
Zzeby byto tadnie, w sensie podstawo-
wej przyjemnos$ci obcowania z malar-
stwem. Maluje teraz serie nosorozcéw
w kwiatach, na co wplyw ma moze jego
zwiagzek z komercyjnymi galeriami za-
chodnimi. Ale ja wierze w jego instynkt.
Moze najmniej instynktu a najwiecej
chtodu ma w sobie WozZniak. Jest przy
tym cziowiekiem niestychanie toleran-
cyinym, staé go na zachwyt. WoZniak
nie komplikuje Zycia, co robi Pawiak.
W zyciu Pawlaka wszystko jest proble-
mem, cigglym poszukiwaniem i kwe-
stionowaniem. ,,Tworzenie i niszcze-
nie” to jego pomyst. Wszyscy oni s3
powaznymi artystami, niezaleznie od
bilansu wystawy. Bo wystawa, jak po-
wiedziatam, jest kompletnie czym$ in-
nym, niz twérczos€, niz pojedyncze
obrazy i niz artysta.

E.C.: Ostatnie pytanie o ocene
scenariusza wystawy w Zachecie.

A.R.. Koncepcia wystawy jest zia-
mana. Sadze, ?e¢ Maryla Sitkowska,
ktora jest powaznym, niebywale rzetel-
nym badaczem tw6rczoSci Gruppy, po-
szta z nimi na kompromis. Gruppa wy-
wiera bardzo silng presje. Musieli do-
prowadzi¢ do kompromisu miedzy
czescia, ktérej autorem jest kurator,
a czeécia, ktorej twércami s artysci.

E.G.. Czy na tym polega niespoj-
nosé tej wystawy?

A.R.. Tak. Wystawa jednak jest
dzietem autorskim. Nie uwazam za stu-
szne, ze dwie wielkie sale sa prébg
wyboru obiektywnego, a pozostate —
préba wyboru subiektywnego.

E.G.: Moze chodzito o przejcie od
analizy do syntezy?

A.R.: Nie, poniewaz analiza doty-
czytaby rzeczy aktualnych, a synteza —
przeszto$ci. | nie ma przejscia albo
jest dosé chaotyczne. Gdybym ja robita
wystawe Gruppy, upieratabym sie przy
wiasnym wyborze prac. Artysta nie za-
wsze potrafi oceni¢ wiasne dzieto; jest
jednakowo przywigzany do swoich
obrazéw i swojego © nich zdania.
Wiem, ze Pawlak ma znakomitg seri¢
obrazéw, kiérych w ogble nie ma na tej
wystawie, zatem nie wiadomo, jak wy-
glada twoérczos¢ Pawlaka z ostatnich
dwéch lat. To samo dotyczy innych.
Wiasciwie tylko Kowalewski pokazat
siebie tak, jak ja bym go pokazata.

E.G.:. Czy Pani zrobitaby wystawe
Gruppy w Zachecie?

A.R.: Tak. Uwazam, ze Gruppa
powinna mie€ wystawe w Zachecie
i gdybym miata taka propozycj¢, to
bym ja podjeta. Tylko inaczej.




