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Na poczatku byla Gruppa. Na poczatku — tzn.
jeszcze w czasie stanu wojénnego, z Ssamym apo-
geum bojkotu oficjalnych sal wystawowych, w naj-
glebszym kryzysie. Wtedy postanowili dziala¢ razem
— wystawiaé, pisaé, wystgpowaé. Artyéci w Stanie
Artysty Zapasowego (termin Gruppy), w stanie woj-
ny. Dzieje Gruppy to bodaj najbardziej modelowy
przyklad rozwoju nowego malarstwa lat 80 w Pols-
ce, nawet wiecej — dzieje nowego malarstwa lat 80
w. Polsce. to dzieje Gruppy.

Zaczeli osobno — jeszcze w czasach euforii —
Grzyb i Modzelewski wzi¢li udzial w stynnym juz
,,Dyplomie’81” w Zachecie, Modzelewski zdazyl
mie¢ wystawe indywidualng w Galerii Sztuki
Wspolczesnej SDK na Rynku Starego Miasta w
grudniu 1981 r., a w nigdy nie wydanym numerze
5/81 ,Sztuki” oglaszal swoj tekst programowy.
Mogli zacza¢ rowno z Neue Wilde, mogli by¢ row-
norzedni, bo réwnoczesni. Zaciagnely si¢ jednak
story — tak naprawde co najmniej na 5 lat — do
1986 r. kiedy wybuchla bomba ,Ekspresji lat
80-tych”. 5 lat twérczosci, ktorej prawie nikt nie
znal — nie ogladal, nie shuchal, nie czytal, Twor-
czosci niemal dla siebie, przyjaciol, bardzo waskiego
grona publicznoéci ,,Pracowni Dziekanka” i innych
tego typu galerii alternatywnych. 5 lat swoistej wal-
ki i stad legenda i kombatanctwo, tak, bo 2wycie-
stwo jest ich.

Gruppa urodzila si¢ z potrzeby bycia, ze zloici
i milosci, z wkurwienia i checi, z niewiary w shiszng
sprawe i wiary w siebie, albo odwrotnie. Gruppa
byla oczekiwana z tych samych powodow oraz z je-
szcze jednego, ktéry mozna bylo sobie u$wiadomic
dopiero po latach: Gruppa byla potrzeba, by tak
rzec, historyczna, ona musiala si¢ urodzi¢, byt to

czas na co$ takiego jak Gruppa. Oczywiscie, kazdy -

z czlonkéw Gruppy moéglby dziata¢ sam, bylby nor-
malnym, samodzielnym, na pewno dobrze prosperu-
jacym artysta. Nie chcg przez to wcale powiedziec,
ze kazdy z czlonkéw Gruppy nie jest sam, lub ze
jest nienormalny, niesamodzielny, albo Zle prosperu-
je. Tyle, ze najczeiciej Gruppa wystepuje razem — z
potrzeby i przyzwyczajenia. I to ma sens. S3 akurat
na tyle podobni i rézni, aby to wystgpowanie razem
bylo OK (jesli, rzecz jasna, OK uznamy za ‘wystar-
czajaca kategorie wartosciujaca). ]
Pisanie o Gruppie zmusza do kilku rzeczy: po
pierwsze — do pisania historii Gruppy, bo wszyst-
ko, co zrobili jest albo historyczne, albo charaktery-
styczne dla czaséw. Zwykle Gruppa uderzala w
dziesiatke, byla najczulszym barometrem, dopiero
za Grupps szla reszta — przynajmniej sama Grup-
pa robila wszystko, by sprawiaé takie wrazenie.
Pisanie o Gruppie zmusza — po drugie — do po-
pisywania si¢, wymy$lania, poszukiwania tropow je-

i - W ¥

AwA-  Se
szcze nie opisanych — przede &rszystkim przez nich
samych. Bowiem ci artysci pisza, pisza bardzo wiele,
wydaja wlasne pismo, katalogi, ulotki, analizuja sie-
bie, swoje prace, prace przyjaciél i z pewnoscia sa
to najlepsze teksty na ich temat (i najbradziej praw-
dziwe, bo autentyczne i szczere, nieraz do przesady).
Po trzécie wreszcie — pisanie o Gruppie zmusza do
pisania o sobie (przynajmniej mnie).

1,2, 3 — plan juz jest. Teraz trzeba zaczaé pisaé
o Gruppie. W kazdym dobrym tekécie antyliterac-
ko-eseistycznym to zdanie powinno konczyé calosé.
Ale nie tu, wszakze to dopiero poczatek: Gruppa
pozostaje wcigz nieopisana, nieuchwycona, umyka-
jaca z szyderczym u$mieszkiem, albo z rubasznym
(na stronie: najbardziej rubasznie $mieje si¢ w Grup-
pie Ryszard Grzyb, ma émiech bardzo dzwigczny,
gloény, wesoly, czasem moze zbyt prostacki, mimo
ze prostakiem absolutnie nie jest).

Wiec ad rem: Gruppa zalozyla si¢ w 1982 r. Jak
chce legenda z uporem przytaczana na wieczorni-
cach wspomnieniowych; po korytarzach warszaw-
skiej ASP walesalo si¢ kilku malarzy, ktorzy pili pi-
wo (co nie jest niczym nadzwyczajnym) i czytali
Dostojewskiego (co, ponoé, jest, a w kazdym razie
bylo, czym§ nadzwyczajnym), a w dodatku chcieli
jeszcze o tym (tj. czytaniu Dostojewskiego) rozma-
wiaé. Ze soba, w Gruppie. Nie wszyscy byli na jed-
nym roku, nie wszyscy w tej samej pracowni malar-
stwa. Spotykali si¢ nie tylko na korytarzach — bylo
tez Kolo Naukowe i 0o nim tez nie mozna zapo-
mnie¢ (sam zreszta tez bylem w swoim Kole i bar-
dzo cieplo je wspominam, nie tylko z naukowych
wzgledow). To byla tez wazna baza samouswiada-
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miania i dyskusji. Byla tez Solidarno$¢ i samorzad-

studencki oraz wojsko dla Modzelewskiego i Sob-
czyka. Byla jeszcze sztuka konceptualna i abstrak-
cja, krolujace w akademii, co sprzyjalo buntowi,
choé nie od razu, byt Jurry Zielinski, co si¢ zapit na
$mieré, byla wystawa sztuki amerykanskiej, troche
wyjazdow, ale mato. Bylo jeszcze milion réznych in-
nych waznych spraw i wisialo co§ w powietrzu —
byl tez najwyiszy czas, by powiedzie¢ co$ wiasnym
glosem, krzyknaé, morde, a nie gebe, wystawi¢ na
oglad w pelnym sloricu — bez podporek, bez przys-

lonek, bez podwiazek, morde gola, brzydka, bo

brzydko sie wkolo zrobilo, bo sztuka przestala by¢
ozdoba, bo rzucila si¢ w wir obowiazkow narodo-
wych. Tak wiec, gdy przyszla noc, Gruppa stancla
do walki, ale tez stala si¢ ochronka dla siebie samej,
pierzynka.

Dzisiaj troche tak jest, ze pierwsze obrazy, wysta-
wy, teksty nabraly juz patyny legendarno-komba-
tanckiej, urosty do rangi wielkich wydarzen, przelo-
mowych chwil, tytanicznych osiagnig¢ i zdobyczy,
wartoéci ponadczasowych. A przeciez czas Stanu




Artysty Zapasowego, jak pisze Gruppa o stanie wo-
jennym i pierwszych latach swojej dzialalnosci, to
czas dorastania, dochodzenia do peinej samoswia-
domosci a dojrzalosci. Wigkszo$¢ obrazow z tamte-
go okresu, gdy oglada si¢ je dzi$, jest po prostu sta-
ba. Prace epatuja czasem tematem, ostroscia wypo-
wiedzi malarskiej, ale najczgsciej rozCzarowuja.

Chociaz s3 oczywiscie cudowne Wwrecz wyjatki —

prace wprost doskonale (mysl¢ przede wszystkim o

dyplomowych obrazach Pawla Kowalewskiego oraz

jego rzezbach, a takze o dyplomie Modzelewskiego;

o ile jednak Modzelewski dzi§ maluje o niebo lepiej,

o tyle Kowalewski dzisiaj nierzadko nie jest w sta-

nie doréwnaé poziomowi niektorych prac z 1983 r.).

,,Las, gora, chmura” w grudniu 1982 — to pierw-

sza wystawa, wiasciwie pokaz jednodniowy: ,,atmos-
fera schronu, ciemno$é, dwa reflektory punktowe,
tlok na jednym z pierwszych pokazow w stanie wo-
jennym, niemoznos¢ ogladania prac”. Taki byl zapis
kronikarski tego wydarzenia artystyczno-towarzy-
skiego, na ktéorym obrazy byly wiasciwie tylko pre-
tekstem. ‘Wtedy te obrazy mogly by¢ jeszcze slabe
(oczywiscie stabe w skali mozliwosci Gruppy).
Na wystawach w Dziekance Gruppa otrzymaia vo-
tum zaufania publicznosci — przynajmniej tego wa-
skiego krggu przyjacielsko-rodzinno-artystycznego
Pracowni z tego okresu. I tak juz mialo pozostaé
przez nastepne lata. Gruppa wystawiala jako Grup-
pa i jako Jarostaw Modzelewski, Ryszard Grzyb,
Ryszard Wozniak, Marek Sobczyk, Pawel Kowa-
lewski, Wiodzimierz Pawlak — w Pracowni Dzie-
kanka, kierowanej wowczas przez Tomasza Sikor-
skiego, w kosciolach, w BWA w Lublinie, w ,,For-
mie”, ,,Zderzaku”, salce SHS etc., miejscach za-
cnych, odpowiednio alternatywnych, surowych i
biednych. Wystawiali dla siebie i grupki sekundan-
tow. Bez wzgledu jednak na wojn¢ i bojkot, stan
obrazenia i buntu, tak zwykle si¢ dzieje, z¢ nowe
wykluwa si¢ wlasnie w takich miejscach (no, moze
nawy koscielne jako galerie sztuki nalezaloby uzna¢
za typowe dla rozwoju polskiego nowego malarstwa
lat 80, przynajmniej od razu po wprowadzeniu sta-
nu wojennego).

Oczywiscie, inne byly powody takiego stanu rze-
czy i inne skutki na Zachodzie i u nas. Dla Mihlhei-
mer Freiheit i grupy z Moritzplatzu garaze i biedne
galerie byly koniecznoécig i tylko etapem przejscio-
wym w dazeniu do znaczgcych Galerii i Salonéw,
dla Gruppy za$ $wiadomym wyborem, aktem odsu-
nigcia si¢ i wrogosci wobec galerii i wielkich salo-
néw. Dzisiaj nota bene Gruppa do nich dochodzi
(wcigz z oporami, niechg¢tnie, nie do konca i na in-
nych zasadach), ale w 6 lat po zalozeniu si¢, a wigc
w momencie, gdy kolonczycy i berlinczycy dawno
juz znikneli swoimi zlotymi limuzynami za kolejnym

zakretem rozwoju sztuki najnowszej. Nowe malar-

stwo zachodnioeuropejskie bylo i pozostalo gestem,

stylem czy moze manierga czysto artystyczng, nie

pozbawona ideologii i bunczucznych wypowiedzi

programowych, enuncjacji na temat polityki i oby-

czajowosci, zwlaszcza sfery seksu (wielu ,,dzikich”

to homoseksualiéci, rewolucyjni i walczacy, by tak

rzec), niezwykle jednak rzadko wykraczajaca poza

sama sztuk¢, poza ramy obrazu czy salg wystawo-

wa. Jako sztuka podlegalo wiec normalnym pra-

wom rynku, bez sentymentow i przekonania o wy-

jatkowosci czy postannictwie, w koncu uleglo tez
rynkowi (a moze rynek jemu), nie ma w tym zresztg

nic zdroznego. Polskie nowe malarstwo, mimo ze z
historycznego punktu widzenia, stanowigce czesé ru-
chu transawangardowego lat 80, odroznialo si¢ zde-
cydowanie przede wszystkim swoimi cechami, ktore
wykraczaly poza sama domeng sztuki, odroznialo
sic swoimi kontekstami. Tak wigc, jesli nawet uzna-
my, ze liczy si¢ tylko obraz i tylko on moze podle-
gaé ocenie krytyki, nie mozemy zamykaé oczu na
fakty: czerwona gwiazda ociekajaca krwia na obra-
zach Gruppy to nie ta sama czerwona gwiazda z
obrazow Mihleimer Freiheit. To tak, jakby tluma-
czyé, czym jest wolno§¢ dla mieszkafncow roznych
krajow, réznych planet. Nie przesadzajmy jednak —
tych czerwonych gwiazd nie bylo wcale tak wiele,
obrazy Gruppy byly raczej niepolityczne w doslow-
nym sensie, byly duzo madrzejsze. Zresztg to bar-
dzo zla sztuka, ktéra postuguje si¢ polityka miast fi-
lozofia. :

A filozofii zaczglo przybywaé na obrazach Grup-
py — to tez odroznia obrazy nowych malarzy pol-
skich od zachodnioeuropejskich. Filozofia dziel
,»dzikich” zaczynala si¢ i w wigkszosci przypadkow
konczyla na poziomie gestu — ekspresji, matefizycz-
nego, nieracjonalistycznego sposobu tworzenia;
dla wigkszosci 6w sposob byl zreszta sam w sobie
zabawa, pozbawiong glgbszych konsekwencji na po-
wierzchni piotna. Polscy nowi malarze rowniez ko-
rzystali z tego samego ekspresyjnego sposobu, trak-
tujac go jednak jako Srodek, warunek wstgpny, kto-
ry znajdowal dalsze konsekwencje i wypelnienie w
tresci kompozycji malarskiej. To owa tres¢ — filo-
zoficzna, zabarwiona aktualiami spoleczno-politycz-
nymi, polskimi ,,przekletymi problemami” — za-
wsze warunkowala sens malowania i to ona sprawi-
la, ze obecnie sam sposob mogt znacznie si¢ zmie-
ni¢. Dzisiejsze obrazy Gruppy nie s3 juz tak ,.dzi-
!cie”, cho¢ wigkszos¢ pozostaje ekspresyjna, sklania-
jaca si¢ ku realizmowi, klasycyzmowi, symbolizmo-
wi, gigbokiej metaforze, nawet ku konceptowi i abs-
trakgji. Sp'o§ob6w jest wicle, tym wigcej, im dojrzal-
si s artysci Gruppy, Im maja wigcej do powiedze-
nia.
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Gruppa pisze: ,,Upewnili$my si¢, ze malarstwo -

jest -zywym, oblizujacym jezykiem. Wyraza artyste,
Polaka, czlowieka i zwierzg, a W swojej istocie wyk-
racza poza cele czysto formalne. (...) Gruppa jest
osadzana jako zjawisko polskie i bardzo ludzkie.
Wszystko, co o niej wiemy, to to, ze wykonuje wysi-
lek: jest chaotyczna, dobrze sie czuje w chwilach
zrywu, szybko si¢ meczy, upija si¢, betkocze, nie
pracuje dla przyszlych pokoleri. Ma potencjalna
mozliwosé trafienia w punkt, ktorego rozleglosci to:
Wartoéé, istota, Wyjasnienie stow i obrazow™ (kata-
log wystawy w Desie Nowy Swiat, 1988).

Gruppa oblizuje si¢ swoim jezykiem, mnozy sen-

sy, zmyla tropy, mowi, mowi i kaze patrze¢, czasem

przegladaé si¢. Gruppie wszystko wolno, Gruppa
boi sie jednak stanu wyczerpania, zbyt blisko jest
jubileuszy, docentur, podsumowan, zwienczen, ros-
nacego powszechnego uznania. Gruppa pisze:
,,Powstalo malarstwo czysto polskie, mistrzowsko i
swobodnie poruszajace si¢ w gaszczu rebusow, sym-
boli i znaczen realizowanych kolorem, rysunkiem,

forma, uproszczeniem i komplikacja. Absurd, powa-

ga, dramat, farsa. 1 w-calym tym mistrzostwie gle-
boka kleska, upadek, rycie morda w blocie” (,,0j
dobrze juz” nr 7, 1988).

Gruppa wiétrzy gleboki upadek w prospericie no-
wego malarstwa, by¢ moze dlatego, ze jako Gruppa
stala sie instytucja, byé moze byla nia zawsze, dla
kazdego artysty. Gruppa boi si¢ zestarzec, jest grup-
pa mistrzéow, doktoréw, nauczycieli, klasykow, nie-
dlugo bedzie si¢ o nich wykladaé, powstanie Mu-
zeum Gruppy, Nagroda, Fundacja, Akademia i To-
warzystwo Gruppy, Loza, Komitet Obywatelski
Gruppy, Glos Zwierzat Gruppy, Polska Zjednoczo-
na Partia Gruppy, Senat i Sejm Gruppy, a co za
tym idzie Kongres Gruppy, Zjednoczone Krolestwo
Gruppy, a pozniej Dzieje Gruppy (krotki rys) i pel-
na 11-tomowa Historia Powszechna Gruppy oraz
20-tomowa Encyklopedia Gruppy. Poza Gruppa.
Jubileusz Gruppy: za pasem 10-lecie, ani si¢ obej-
rzymy. — éwieréwiecze, wlosy siwe lub wypadajace,
zgby wyszczerbione, rece roztrzesione, watroby cho-
re, oczy przekrwione, twarze pomarszczone, coraz
blizej.

Gruppa jest pelna sprzecznosci, to chaos, zwat-
pienie; refleksja i ekstaza, zryw i bagno, ktére cig
wcigga. Gruppa jest modzelewska, sobczykowska,
pawlacza, wozniakowska, grzybowa, kowalewska,
stara i mloda, liczna, przez dwa p, klasyczna, eks-
ponowana, podziemna, trywiaina, popularna, mad-
ra, metafizyczna, pierdzaca, ponura, radosna, $mia-
la, $mieszna, zamknieta, surowa, bolesna, kolezen-
ska, kolorowa, przasna, barokowa, pedalska, ero-
tyczna, kogucia i balamutna, dzika-nie-dzika, nowa,
postmodernistyczna, konceptualna, prosta, linearna,

abstrakcyjna, laczaca wiele, babska, skradajaca sig,
zaskakujaca, historyczno-literacka, chuliganska, z
jajami, bez jaj, bezpardonowa, aluzyjno-heroiko-
miczna, antyliteracka, kolorystyczna, balzakowska,
malczewska. rzesbiarska, wyrywkowa, z Bozei laski.
bycza, mnozaca si¢, bezmyslna, kocia, latwoprzylep-
na, pierwotna, polska-nie-polska, laskawa, narodo-
wa, trawiasta, przedrzezniajaca, hedonistyczna, as--
cetyczna, poetycka, wulgarna, koturnowa, ubrudzo-
na, ‘uliczna, plakatowa, pokojowa, milczaca, wrze-
szczaca, przelykajaca §ling i siedemnasta, gitarowa,
bura, podmyta-nie-podmyta, szalona, gorna, rozpg-
dzona, wsteczna, dostojna, podmiejska, ursynowska,
diabelska, putawska, kolejno nast¢pujaca, potwor-
na, lagodna, wariacka, kaleka, zdrowa i zdrowo-
myélaca, bezprzystankowa, symboliczna, kurewska,
nadladowcza, §wieza i oryginalna, koniunkturalna,
komercyjna, bezposrednia, romantyczna, mozgowa,
bezkompromisowa, antykomunistyczna, komuni-
styczna, solidna, snobistyczna, solidarna, ghupia,
niepraktyczna, zasmucajaca zony i nieopiekujaca si¢
dzieémi, kochana, pijacka, bezpostaciowa, kosmo-

.~ polityczna, konserwatywna, hipisowska, punkow-

ska, popperska, niszczycielska, samospalajaca sig,
sfromalizowana, luzna, le$na, wolna, gombrowi-
czowska, swobodna, wysocka, byle jaka, smarkajaca
w sweter, eliadowska, koszerna, poprzetykana ka-
walkami rozumy i gowna, przelatujaca nisko, waliz-
kowa, gorna, podroézna, naukowa, ludzka, bachow-
ska, porywista, swoja, twoja, z aniolami, rodzeniem
$wietych, palmami, ludZmi i zwierzgtami, niemal bez
krajobrazéw, malo portretéw albo bardzo duzo, z
maszynk3 do golenia im. Bruno Schulza i Hitlerem,
z JerzymWaszyngtonem, manewrami balonowymi i
popotudniem fauna, z bulterierem i nocnym szlifie-
rzem diamentow, z upadlym aniolem i koturnem 7e-
wnetrznym, z Abrahamem i Izaakiem na pustyni, z
Grzegorzem na tarasie Sympozjonu, z' trudnosciami
w poruszaniu sie, kinem, zamaszystym zmartwych-
wstaniem i romanica toscana. Amen.

G

Pojawienie si¢ Ryszarda Grzyba na warszawskiej
ASP bylo, jak chcg jego koledzy, momentem przelo-
mowym w ksztaltowaniu si¢ Gruppy. To Grzyb po-
laczyl dwie ,,dwojki” przyjaciol: Modzelewskie-
go-Sobczyka i Wozniaka-Kowalewskiego, dodajac
jeszcze mlodszego od nich Wiodzimierza Pawlaka.

Grzyb, -jak wspomina Gruppa, wniost ze sobg
,»dziko§é” i zywiolowosé, humor, ale i fascynacje
Dalekim Wschodem, to on ,rozruszal” Akademie i
byl motorem pierwszych wspolnych dziatan.

Wiekszoéé obrazow Ryszarda Grzyba powstaje
na papierach — dzigki ostrej kresce i kolorystyce,
zyskuja one zdecydowanie najbardziej ,,dziki™ cha-
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rakter ze wszystkich obrazow Gruppy. Obrazy
Grzyba, jakkolwiek w wigkszosci przypadkéw od-
noszace sie do watkéw filozoficzno-literackich lub
dziejow kultury Europy'i Wschodu, nie opowiadaja
historii, jak przedstawienia Modzelewskiego, Sob-
czyka, Wozniaka, Grzyb maluje raczej symbole czy
znaki. Znaki walki, miloéci, medytacji, samotnosci,
transcendencji. Dla Grzyba, interesujacego 'poety,
obraz musi by¢é maksymalnie skondensowany, skré-
cony, troche jak ideogram. Stad zwykle na jego
obrazach przédstawienia jednej, najwyzej dwu po-
staci, najprostsze tlo i rekwizyty. Rysunki, ktore
Grzyb wykonuje chetnie i po mistrzowsku, stanowig
pole szerszych, bardziej ,,rozgadanych” wypowiedzi,

natomiast obraz musi przemawia¢ skrétem, na tym,

zdaje si¢ uwazaé autor, polega jego sila.

Powrét Ryszarda Grzyba do tradycyjnej techniki
olejnej na plétnie, ktory dal si¢ ostatnio zauwazyé w
jego tworczosci, kaze widzie¢ w nim mistrza rowniez
w tej dziedzinie: subtelnego koloryste, budujacego
swoje kompozycje juz coraz rzadziej w oparciu o
ekspresjonistyczne rozwichrzenie i niekontrolowane
pasje, lecz czeéciej o lad i dyscypling prymitywizuja-
cego stylu symbolistycznego.

K
Obrazy i rzezby dyplomowe Pawla Kowalewskie-
go stanowia, w zgodnej opinii jego kolegow jeden z
wazniejszych momentow ksztaltowania sie stylu no-
wego malarstwa, przynajmniej w §wiadomodci arty-
stow warszawskich. Czes¢ z tych prac znalazla si¢
na ,,Ekspresji lat 80-tych” w Sopocie, tak, ze mogla
si¢ z nimi zapoznac wieksza grupa odbiorcow z ca-
lego kraju.
- Ambicja Pawla Kowalewskiego jest malowanie za
kazdym razem innego obrazu, w réznych, catkowi-
' cie nieraz odmiennych poetykach. Tak, aby nie
przyzwyczaié¢ sie do jednego stylu, by nie stac sie je-
go niewolnikiem i nie by¢ zawsze z nim zwigzanym i
rozpoznawanym na pierwszy rzut oka. Z drugiej
jednak strony mozna takie podejscie, skierowane
~ przeciwko stylowi indywidualnemu, uznaé¢ za sla-
bosé — artysta znajduje si¢ ciggle na poziomie po-
szukiwan podstawowych, probuje roéznych sposo-
bow i drég, moze jednak nigdy si¢ nie odnalezé.
Moze.
Rowniez i w jego obrazach widoczne s3 inspiracje
literackie i filozoficzne, artysta chetnie odnosi sie
takze do probleméw historii, zwlaszcza dziejow Nie-
' miec, Rosji radzieckiej i. USA. Niektére motywy,
zwlaszcza czerwone gwiazdy, umieszczane w roz-
nych kontekstach, zjednaly mu opini¢ malarza poli-
‘tycznego, co sam artysta uznaje za nieporozumienie
i naginanie faktéw do gotowych diagnoz: poniewaz
wygodnie bylo w pewnym momencie przedstawiaé

Gruppe jako artystow politycznych, czynnie konte-
stujacych, nietrudno bylo odczytywaé gwiazdy, jako
elementy wrogie, wymierzone przemwko rzadowi
i systemowi komunistycznemu. :

M
Styl malarski Jarostawa Modzelewskiego blizszy
jest z pewnoécia realizmowi niz ekspresjonizmowi.

-Wréblewskiemu niz Cwenarskiemu (bliskos¢ z

Wréblewskim zwyklo mu si¢ wytyka€). Modzelew-
ski maluje czysto, szatannie, kulturalnie, symbolicz-
no-metaforycznie. Duzo czyta, rozglada si¢ selek-
tywnie, maluje prawie bez przerwy. Przestrzen jego
obrazéw jest niemal plaska, ludzie sa plascy, jakby
sztuczni, to typy — nie charaktery. Wykonuja czyn-
nosci, s3 umieszczeni w swoim otoczeniu, w pracy,
na podwoérku, w domu. Przyjmuja roézne pozy, cza-
sem dziwaczhe, jakby pozowah specjalme do obra-
zu, kucaja, przechylaja si¢, opieraja o Sciang, stoja
w oknie, zastygaja w nienaturalnych pozycjach. Ma-
ja kamienne twarze. Coraz czesciej pojawiaja si¢ ele-
menty czysto abstrakcyjne, ciagle jednak czlowiek
nadaje ton caloéci kompozycji. Tak jest np. w ,,Ko-
rytarzu”, gdzie widzimy zaledwie .noge wychodzacej
kobiety w gaszczu geometrycznych ksztattow, ta no-
ga jednakze narzuca si¢ nieodparcie, na niej zbudo-
wana jest cala dramaturgia  obrazu; noga uchodzaca
z pomaranczowo-czerwonego, jakby ogarnigtego po-
zarem korytarza; podobnie w ,,Romanica Toscana”
— dwie nieruchome postacie wychylajace si¢ z ma-
tych okienek po przeciwnych brzegach bialo-czarnej,
geometrycznej przestrzeni, swoimi niewidzacymi
oczami anektuja t¢ przestrzen, wchianiaja ja, ona
shuzy tylko im, ich wywyzszeniu, podkresleniu.
Jarostaw Modzelewski wyznaje, iz wyklucza pod-
$wiadomos¢ i jest za konstrukcja. To wypowiedz
wrecz programowo antyekspresjonistyczna. Tych,
ktoérzy pomawiaja go o ,,dziko$¢” obrzuca obelga-
mi. ,,Przysztoé¢ — pisat w ,Oj dobrze juz” nr
7 — nalezy do harmonii, porzadku, nastroju zadu-
my, elegijnej madrosci i wnikliwego smbolizmu™.
Wierzy w poslannictwo malarstwa, wierzy w jego,
ontologiczne mozliwo$ci. Sam jest kreatorem, ale i
medium, nie tyle jednak w sensie artysty — , zwier-
ciadla na goécificu”, ile nosnikiem Slowa i Obrazu.
Interesuje go historic : jej .plyw na osobowosé
czlowieka, w latach i. 8! --86 nam:.lowal cykl obra-
z6w .z dzieémi, inspirowanych elementarzem z lat
50, czasami maluje kaleki, ‘starych ludzi, nierzadko
podwoérka i inne widoki, czasami maluje zwierzeta,
kxedyé delfiny, dzisiaj psy. Namalowal kilka obra-
z6w wspdlnie z Markiem Sobczykiem i caly ,,Grup-
pa” — np. ,,Kuda Gierman” w Kassel podczas fe-
stiwalu towarzyszacego documenta 8, oraz , Glos
zwierzat dla Solidar~~&i" na plocie na przeciwko




Gruppa

/" siedziby biura wyborczego Komitetu Obywatelskie-
go Solidarnoé¢ na Placu Konstytucji w Warszawie
w kwietniu 1989 r.

Rysuje, pisze, jest juz starszym asystentem, a mo-
7e nawet adiunktem, w tym sensie jest juz artysta
akademickim, opuscilo Akademi¢ przynajmniej jed-
no pokolenie jego uczniow.

P :

Wiodzimierz Pawlak rozpoczynat jako konceptua-
lista i performer, autor glosnych dzialann w pracowni
Ryszarda Winiarskiego pt. ,Kije, Swinie, Muchy”
(styczen 84) oraz ,Klatka” (kwiecieri 85), podejmu-
jac jednocze$nie proby ,.dzikiego” malarstwa pod
wplywem starszych kolegow z Gruppy. Z ducha
czystego nowego malarstwa wyrasta pierwszy w pel-
ni dojrzaty cykl Obrazéw Zamalowanych, ktory, jak
do tej pory, stanowi najwigksze osiagnigcie arty-
styczne Pawlaka. Drugim duzym cyklem prac (za-
rowno malarskich, jak i rysunkowych), ktory rozpo-
czal artysta w koncu 1987 r., sa Tablice dydaktycz-
ne. Pawlak jest w Gruppi¢ w najwi¢kszym stopniu
konceptualista, chociaz mozna spotka¢ w jego do-
robku réwniez prace typowo ,,dzikie” — ekspresjo-
nistyczne — takie, jakich nie malowali nawet Grzyb
czy Wozniak w najbardziej ,,dzikich” okresach swo-
jej tworczoscei. - - A

Nota bene do korzeni konceptualnych przyznaja
sie niemal wszyscy czlonkowie Gruppy (oprécz Mo-
dzelewskiego). Jest to zreszta do$¢ symptomatyczne
dla nowych malarzy lat 80, ktorzy co prawda wyste-
powali manifestacyjnie z poczatku jako zdecydowa-
ni przeciwnicy i konceptu, i abstrakcji, i w ogole
Rozumu w Sztuce, by w gruncie rzeczy korzysta¢ z
osiagnie¢ konceptualizmu na gruncie mentalnym,
$wiadomosciowym (nie za§ na poziomie poetyki,
czysto zewnetrznym i plytkim, co cechowalo pol-
skich awangardzistow w latach 70). W. tym wigc
sensie nowa sztuka lat 80 moze byé uznawana za
swoista pochodna konceptualizmu, wszak tamta re-
wolucja zmienita zbyt wiele, by mozna bylo zigno-
rowad t¢ lekcje — przede wszystkim myslenia. Tran-
sawangardy wybraly jednakze z konceptualizmu te
watki, ktére dawaly szanse na dalszy rozwodj sztuki,

nie za$ te, ktore ja usmiercaly. Haslo ,,$mier¢ sztu-_

ki”, gloszone od polowy lat 70,, bylo najistotniej-
szym bodzcem pobudzajacym miodych artystéw do
powrotu przed sztalugi i do tradycyjnych technik:
olejnych na piétnie, a w rzezbie — ciosania drewna,
odlewania w brazie. ‘

»Maluje — pisal Wlodzimierz Pawlak w wywia-
dzie o malarstwie udzielonym sobie samemu ,,0j
dobrze juz” nr 1, 1984) — brzydzac si¢ bieganing
od ladnego do ladnego, laskotania si¢ tym, co per-
fekcyjnie znam i uwazam za dobre. (...) Interesuje

si¢ swoja droga przez Zycie (dlatego zapisuj¢: m.in.
bardzo interesujace ,,Notatki poSmiertne 1987 —89”,

. publikowane w-,,0j dobrze juz” i katalogu ,,Tablic

dydaktycznych” — przyp. KS), interesuje mnie zy-
cie (dlatego maluje). Pragne i$¢ ku $wiathu, dla
$wiatla, nie dla drogi, nie dla odkrywania i pozna-
wania, nie dla pisania i malowania”. Wlodzimierz
Pawlak staje bezradny, jak wyznaje, wobec wlasnej
twoczosci, niektore ustepy ,,Notatek” sa ekshibicjo-
nistycznym wyznaniem bezsily i poddania si¢ wew-
netrznym mocom. Tworczo$¢ zdaje si¢ by¢ wrecz
niebezpieczna, artysta sugeruje wampiryczne jej zna-
miona. Stad moze zupelny aestetyzm i chiod jego
plocien, siermigznoéé i zawarty duzy ladunek nihiliz-
mu, zatracania si¢ w pedzie w nicos¢ — w efekcie:
zagubienie jakiegokolwiek dystansu pomiedzy wias-
nym zyciem a powierzchnia zamalowywanego plot-
na. Przynajmniej tak si¢ zdaje.

S

Marek Sobczyk przez wiele lat dziatania z Grup-
pa probowal wielu stylow malowania, szukajac naj-
wlasciwszych sposobow artykulacji. ' Od bardzo
ekspresyjnych (wczesniej jeszcze abstrakcyjnych) ku
realistycznym, symboliczno-mistycznym. Waznym
problemem dla niego jest Bog — wiasna wiara (cho-
ciaz niekoniecznie skodyfikowana, wymagajaca sy-
stematycznych obrzedow etc); ale i ikonografia
chrzescijanska, sceny biblijne. Jego stosunek do Bo-
ga zlaczony jest nierozerwalnie ze stosunkiem do
rzeczywistoéci, wiarg w dobro ja organizujace. Ma-
larstwo jest, powinno by¢, jednym z elementow tej
organizacji. Bog oraz wiara w dobro i rzeczywistos¢
— to warianty codziennej filozofii zycia i sztuki.

Jego koledzy mowia, ze Marek maluje na kola-
nach, na kolanach wobec malarstwa, oddany mu

“bez reszty. On sam wyznaje jednak swoje stabosci

— pisat kiedy$ (,,Oj dobrze juz” nr 7, 1988) — ze
woli ruchanie od miloéci, a jedzenie od myslenia.
Jak my wszyscy, tylko si¢ do tego nie przyznajemy.
Jest zatem pelen pokory?

Obrazy Sobczyka maja zwykle bardzo skompliko-
wana budowe, pelne sa réznorodnych odniesien do
tradycji kulturowych, watkow literackich i religij-
nych, ale i zdarzen z wlasnej biografii (,,Namiot pe-
len chorych dziewczynek™). W ostatnich pracach
realistyczno-symbolicznym przedstawieniom figural-
nym towarzysza, wybijajace si¢ niemal na pierwszy
plan, dzieki silnej kolorystyce i dynamicznej formie,
abstrakcyjne tla, powracaja wigc, jak si¢ zdaje, daw-
ne ciagoty abstrakcjonistyczne. Konstrukcja i w tym
przypadku wypiera ekspresj¢. '

Pisat Sobczyk: ,,Czy to, ze czlowiek si¢ biaka, ze
jest rozkraczony, rozkojarzony, ze jest zdezoriento-
wany, ale ze stale ma do$¢ durng ochotg wyraza¢ to
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(by¢ moze powinien przemilczec). Wyrazaé stowami
rozwartymi doéé szeroko, zakreslajacymi duze kolo,
jak ramiona cyrkla. Co$ co si¢ moze kojarzy¢ z du-
chem. (...) Jesli swoje male i niewyrazne, pokrecone
artykulacje, komunikaty sprzedaje twierdzac: to jest
coé waznego, duzego. Coé co leczy. Jego nie leczy,
ale leczy spoleczenistwo. Jego nie leczy, ale leczy po-
rozumienie z Natura z czlowiekiem z Bogiem” (,,0j
dobrze juz” nr 7, 1988). :

w :

Ryszard Wozniak, bodaj najwigkszy racjonalista i
. najbardziej zdyscyplinowany zewngtrznie czlonek
Gruppy, na pierwszy rzut.oka sprawiajacy wrazenie
zimnego, wyrachowanego intelektualisty, przeszedi
chyba najdluzsza droge w ciggu 8 lat, jakie mingly
od jego dyplomu. Od abstrakcji, a pozniej ,,dzikich”
obrazéw z czaséw stanu wojennego ku realistycz-
nym, neoklasycznym plétnom z 1988 i 89 r., ktore
kaza widzie¢ w nim czolowego artyste nowego, ma-
nierycznego, postekspresjonistycznego stylu symbo-

liczno-metafizycznego przetomu 9 i 10 dekady.
* Wozniak rozpoczynat od znaku i ideogramu —
od czerwonych gwiazd, palm rastamanskich, peni-
séw we wzwodzie, piramid i wybuchajacych bomb —

by stopniowo rozbudowywac zestaw znakow i kons-

truowaé¢ wieksze wypowiedzi. Dzi$ krzyk z poczatku
lat 80 — krotki i glosny, dosadny, agresywny i su-
rowy — zastapila dluga, spokojna, precyzyjna, ale i

wieloznaczna opowie$é: o czlowieku, naturze ludz-
kiej, problemach dobra i zla, zwalczaniu si¢ wzaje- .
mnym pierwiastkéw Boskich i diabelskich. Wozniak
proponuje dyskurs zasadniczy, podstawowy. Propo-
nuje niemal bezposrednia transcendencj¢, poprzez
coraz gruntowniejsze do$wiadczanie siebie samego.
Ten mistycyzm ma, rzecz jasna swoje zrodla w wie-
rze, ale droga do niego jest racjonalny, spekulacyjny
wywéd. Wiara jest to stanem $wiadomosci intelek-
tualnej — stad moze do§¢ czgsto niekanoniczne u
niego przedstawienia $wigtych i dogmatow, co bylo
powodem np. ingerencji cenzury wewnetrznej pod-
czas wystaw koscielnych w stanie wojennym (owo
niekanoniczne podejscie malarza musialo si¢ jednak
zmieni¢ skoro powierzono mu wykonanie polichro-
mii wnetrza kosciola). :
Ostentacyjna adoracja Absurdu, ktorej dal wyraz
Ryszard Wozniak w jednym z pierwszych swoich
tekstow programowych, opublikowanym w ,,0j
dobrze juz” nr 1 (1984) ustapila miejsca deklarowa-
nemu odczuwaniu fizycznej bliskosci Boga (,,Sen”,
wkiadka do katalogu wystawy w Galerii Mlodych
— (1988). Anarchizm pierwszych ,,dzikich” prac —
moralistyce i przekonaniu o ladzie Bozym ostatnich
alegorycznych obrazéw — z pewnoscia najlepszych’
w dorobku Wozniaka i pewnie tez jednych z najlep-
szych, jakie w ogole powstaly w Polsce w latach 80.

K. STANISEAWSKI




