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Like a Rolling Stone - wystawa multimedialn
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a towcrzyszqcc‘ Festiwaiowi VSzrtuki. KAMIEN, Muzeum Rzezby Wspétczesnej, 9.08.-11.10.2009,

kurator: Leszek Golec, koordynator: Andrzej Mitan. Organizatorzy: Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, Mazowieckie Centrum Kultury i Sztuki w Warszawie,

Specyficzna natura konstrukcyjna sztuki czyni jq
szczegdlnym i wyjgtkowo doskonatym sposobem
przechowywania informacji".
Model to analogon poznawanego przedmiotu, za-
stepujgcy go w procesie poznania®.

Jurij totman

Muzeum bez budynku? Wystawa bez ekspo-
natéw? Takie rzeczy juz byly. Mazowieckie Centrum
Sztuki Wspotczesnej ,Elektrownia” w Radomiu
w zasadzie jeszcze nie istnieje, a juz skupia wokot
swej idei ttumy. Wielka, petna zaskakujgeych efek-
téw dla odbiorcy, wystawa w Muzeum Narodo-
wym w Krakowie Stanistawa Wyspianskiego teatr
ogromny, zorganizowana jesienig 2007 roku, pra-
wie wcale nie zawierata eksponatéw. W kultowym,
cho¢ kontrowersyjnym Muzeum Powstania War-
szawskiego bije serce miasta. To tez nie jest ekspo-
nat, Ale w pamieé zapada, Ze bije.

Przez wiele lat przyklekano przed patyng sta-
reqo Krakowa, Dzi$ w takcie czarnych trabantow

Mazowieckie Centrum Sztuki Wspofczesnej ,Elektrownia” w Radomiu

varcin rusek LIKE A ROLLING STONE

Rodzynki, czyli dekonstrukcja ciasta

i peerelowskiego sztafazu pateczke przejmuje Nowa
Huta. Zamiast warszawskich tazienek turystycz-
nym hitem staje sie odwiedzanie skladowisk smie-
ci’. Nawet do Swigtynnego Oronska zadzwonit
klient zainteresowany zorganizowaniem paintballa
w zabytkowym parku.

Wystawa Like a Rolling Stone wedtug autor-
skiego scenariusza Leszka Golca w sposéb jasny,
czytelny nawet dla laika oddaje idee mazowieckie-
go festiwalu Kamien. Genialnosc tej idei polega na
tym, ze jest nosnikiem tresci ogélnie zrozumiatego
toposu. Czyni to owg idee wazniejszq niz sam ze-
staw eksponatow. Dzieje sie to w duchu nowocze-
snych zatozen wystawiennictwa i marketingu kul-
tury. Nie chodzi o to, co sig pokazuje, ale w jaki
spos6b mozna snué opowiesé. Na gruncie praktyk
wystawienniczej CRP w Oronsku to, sui generis,
rozwiniecie idei alfabetu rzezby, gdzie obok zesta-
wu artefaktéw, pojawia sie magnes, haczyk, skie-
rowany ku filistrowi” zwtaszcza®.



Na wystawie tak zwane nazwiska pojawiajg
sie jako argumenty idei. Tu, jak wspomniano, ona
nadaje ton. Bezpretensjonalna w duchu wschod-
nim (buddystycznym?) koncepcja bazuje na prosto-
cie i nagosci prawdy, a nie na spizowosci nazwisk.
Trudno egzekwowaé a priori uwielbienie dla Ku-
cza, Falender, czy nawet Golca. Ale kamien? To juz
co innego. On sam w sobie jest godzien czci.

Golec pochyla sie nad kamieniem, ktéry jest,
ale rownie dobrze jedynie moze by¢ jako potencjat
czy pozor. Ta delikatna ironia, bedgco jednocze-
snie puentq, utrwala nasz sceptycyzm poznawczy,
dowodzgc w duchu choéby koncepcji Laborato-
rium Edukacji Tworczej, ze nic nie jest do konca. Ze
wszystko ma swoje dopelnienie lub jak chce poeta
Jkawalek cienia”

Nietypowq postawe zajat kurator wobec ko-
niecznosci opracowania tekstu o wystawie na po-

1. Barbara Falender, Poduszka erotyczna, 1973 / 1976
2. Zbigniew Warpechowski, Sfowo, 2009

trzeby instytucji. Zamiast tradycyjnego opisu,
stworzyt utwor paraliteracki o kamieniu. Stwier-
dzenia w nim zawarte sq jednoczesnie pytaniami
tworzgcymi tak zwany konspekt edukacyjny.

A jednak eksponaty...

Wystawa to ponad trzydziesci prac autor-
stwa ponad trzydziestu artystéw. Kurator starat
sig grupowac obiekty wedtug problematyki, niekie-
dy w spos6b wyrafinowany. Na potrzeby niniejsze-
go szkicu zastosowana zostanie typologia bardzie]
oczywista, z innego bieguna. Za to demokratyczna
i dostepna dla kazdego.

Opis gatunkowy warto poprzedzié uwagq
ogolng dotyczqeq sposobu interpretowania prze-
strzeni galeryjnej na potrzeby opisywanej wysta
wy. Zdecydowanq nadwyzke ciemnosci przecinajq
tu i owdzie interwaly swiatla bgdz migothwych
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1. Oskar Dawicki, B0 Ojca, 2009
2. Dariusz Korol, Bez tytutu, 2009

projekgji. Swoiste iluminacje posrod monolitu sali.
Analogiczng koncepcje przyjat ten sam kurator,
projektujac wiosng 2008 roku wystawe Bifurkacye.
Wspomniane zalozenie aranzacyjne jest bardzo
waznym czynnikiem dysponujacym. Zarzqdzojg-
cym na plaszczyznie elocutio zarowno tytutowa
ideq, jak i poszczegolnymi obiektami.

Rzezbiarsko na podtodze

Centralnie wyeksponowana instalacja rzez-
biarska Jana Kucza Kamienie wiary oddaje ducha
milenijnego przefomu. | ducha materii polnego
glazu. Modlitwa obrazowana rzezbionymi gestami
Zlozonych rak zdaje sie startowac wprost z ziemi
ku gorze, jednak nie strzeliscie, ale meandrujac
Skromnie.

turlajaco, analitycznie poszukujaco

Prosto. Raz mniej, raz bardziej smiato. Jest tez ka-

mien inny, intrygujgcy, na ktorego )OWIeIZChnl ar-
gujacy.

tysta wyodrebnit mate kétko. To jakby zapowiedz.
Czegos. Moze tez modlitwy.

Inne stricte rzezbiarskie prace to Piesek Ada-
ma Prockiego (lata 60. XX wieku) czy jedna z podu-
szek erotycznych Barbary Falender (lata 70. XX wie-
ku). Warto podkresli¢, ze jakkolwiek obie prace juz
goscily w oronskiej galerii glownej, tym razem
sprobowano z duzym sukcesem uwydatnic¢ ich
nowa jakosc, umieszczajqc je po prostu na podto-
dze, w punktowych swiatlach, bez stelazy wysta-
wienniczych. W dodatku Piesek ed niechcenia
ustawia sie wzgledem widza tylng czescig swego
oblego korpusu.

Na pewno rzezbiarski jest kamien Zbigniewa
Warpechowskiego czy kineskop z oszlifowanego
granitu Roberta Kai, swego rodzaju zapowiedz
multimediow, a moze pozegnanie dawnych tech

nologii budowy telewizorow.



L3 8. jeszeze dwie rzezby z materiatéw innych ™ &
niz kamien: Marka Kijewskiego i Pawta Kowalew-
skiego. Dzieto Kijewskiego wigze z wystawq obec-
noé¢ kamieni szlachetnych. Praca Kowalewskiego,
mocno narracyjna jesli wzigc pod uwage tytut, do-
wodzi niezmiernie istotnej rzeczy, a mianowicie
dwuznacznego statusu kamienia w kulturze. Z ko-
mienia mozna co$ zbudowaé, ale kamieniem moz-
na tez wybi¢ szybe lub zrobi¢ komus krzywde. Ow
retoryczny dualizm podkresla, ze idea rozwijana
przez kuratora i instytucje patronujgce mazowiec-
kiemu festiwalowi Kamien jest no$na od zarania
zmaganh czlowieka z rzeczywistosciq.

Plasko na $cianie

W tej kategorii na wystawie pojawily sie za-
réwno obrazy, rysunki, jak i fotogramy, a nawet
dosé zagadkowy znaczek pocztowy z reprodukcjq
okazatej koncepcji Ksawerego Dunikowskiego. Rze-
czy przedstawione plasko sq niejednorodne. Jest
tu zaréwno skrzyzowanie obrazu z reliefem autor
stwa Rafata Bujnowskiego, jak i fotografie Tatr z Ada-
mem Rzepeckim, nosicielem kamieni i idei. Jest
swego rodzaju klasyka Pawla Susida Zfe Zycia kon-
czq sie smiercig, obrazek dystrybuowany w latach
90. ubiegtego wieku na billboardach galerii AMS.
Obok klasyk fotografii Jerzy Lewczyriski. Nastepnie
Pola Dwurnik i Mikotaj Smoczynski. Na temat ka-
mienia z obozu koncentracyjnego na Majdanku
kilka prac popetnit Mariusz Tarkawian, jeden z bo-
hateréw ubiegtorocznego 5. Triennale Mfodych.
W tradycje oronskiej promocji mtodych wpisuje sie
tez praca Wojciecha Zasadniego zestawiona tre-
Sciowo ze swoistqg ,atrakcjq” wystawy, fotografig
ksiezyca z autografem Neila Armstronga.

Do kategorii tej zaliczy¢ trzeba réwniez rysu-
nek Andrzeja Kasprzyka, ktory, postugujgc sie autor-
ska perspektywq wielokrotnie wczesniej stosowang
do dokumentacji oronskich wystaw, naszkicowat
wszystkie prezentowane na Like a Rolling Stone
prace. Szkic ten zawiera maly ironiczny komentarz
meta. Pojawia sie na nim rysunek samego artysty,
ktérego w momencie szkicowania przeciez nie bylo.

Plyta plus odtwarzacz, czyli projekcyjnie

Dokiadnie siedem zaprezentowanych reali-
zacji to dziatania w technice wideo.

Pawet Althamer. Uspokajajqca, terapeutyczna
wrecz opowiesc lokujgca i opowiadajgceego, i stu-
chajgcego w mikrokosmosie warszawskiego Brod-
na-Podgrodzia. Symbolicznie za$ w dowolnej okolicy
pozbawionej wielkiej historii, ale dostepnej w za-
siegu reki, czy tez w zasiegu tras codziennych, pro-
zaicznych spaceréw. Staram sie poszukiwac piek-
na w brzydocie. W zasadzie nie musze szukaé. Ja
Je tam widze - deklaruje artysta. Nastepnie rozwi-
ja skonkretyzowane przez siebie sensy latanego po
wielekro¢ ogrodzenia czy starego telewizora, albo
urzedowych ulotek. Brédno-Podgrodzie zdaje sie
byc odpowiednikiem ,Chamowa” Mirona Biato-
szewskiego, ktore warto oswajaé, mentalnie uzdat-
n'ioé, by byto bardziej znosne. Althamer zas staje
sig zarowno kontynuatorem ugruntowanej tradycji
literackiej, jak i misji rodem z community art. Rzu-

Adom Rzepecki, Podwyzszanie Rysow, 1988
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cita ona nowe Swiatlo (dostownie!). .na milenijny
przetom (Brodno 2000). Niezwykle'przekonuje wy
powiedz jednego z partycypantow artysty: Akcje
Pawta tym sie rozniq od ofert, ktore przedstawiajq
mi banki, albo od obietnic politykow, ze nikt mnie
tutaj nie oszwabi. (...) Ludzie na ogof nie rozumiejq
sztuki nowoczesnej. Pawet robi na odwrot: takg sztu
ke nowoczesnq, zeby z niej cos wynikato dla ludzr®.
Andrzej Partum przekonuje wirtuozeriq sto-
wa o wlasciwosciach trzymanego w reku przed-
miotu. Dziatanie konceptualne, ale czu¢ w nim
ducha storytellingu, popularnej dzis metody edu-
kacyjnej, w ktorej stowo jest waznym elementem
kreujgcym nie tylko emocje odbiorcy, ale wrecz nie-
kiedy odrebng, niezrozumialq rzeczywistos¢ two
rzonq od zera na biezqce potrzeby sytuacyjne,
Filmy Zygmunta Rytki cechuje czytelna kon-
strukcja i prosta estetyka mocujqca prezentowane
zagadnienia wertykalnie, miedzy niebem a ziemiq.
Jest Czas do dyspozycji i Czas na podjecie decyzji.
Obydwie sfery istniejg symbolicznie, bez nadmiaru
narracji, ale za to z pltynqcg posrdd otoczakow
wodq strumienia i drugoplanowq wizualnie, chod za-
sadniczq ideowo, ludzkq postaciq. Koncepcja prze-
strzenna wystawy konfrontowata dziatania Rytki
z centralnie zlokalizowang pracq Kucza. Dawato to
widzowi moznos¢ kontemplacji dialogu dopetnien.

Meandry konceptu

Najmocniej o cenionych w metodyce naucza-
nia wiedzy o kulturze kontekstach interpretacyj-
nych w swej pracy wspomina Kamil Kuskowski.
Stos ksigzek ze stowem ,kamien” w tytule zamknie-
ty w szkatutce-gablocie. Pojemna tresciowo wypo-
wiedz zrealizowana nieduzym gestem tworcy.

Oskar Dawicki w podobnej szkatutce-gablo-
cie umieszcza kamien nerkowy ojca (kto to spraw-
dzi?!) i nadaje dzialaniu epatujqey inteligentnq ho-
monimiq tytut Bo/ Ojca.

Dariusz Korol polemizuje z naturalng po-
wierzchniq kamieni, dokonujgc ich odymienia. An-
drzej Rézycki zas napisat na kostce bazaltowej, byc
moze z jakiejs ulicy rodem, nastepujacq sentencje:
Sita, piekno, sztuka to kamien w locie.

Wyrafinowany pomyst serwuje sam kurator,
prezentujqc jedng ze swych prac z lat 90. ubiegte-
go wieku zrealizowanq w duecie z Tatiang Czekal-
skq. Leszek Golec, nazywany we wspotczesnej kry-
tyce artystq uprawiajqcym nowoczesny eko-design,
uwage widza pragnie tym razem skierowa¢ na
wspaniaty, fetyszystyczny wrecz postument. W tym
przypadku kolumna z biatego marmuru perfekeyj-
nie wykonana przez firme Katanga, ma stanowic
postument dla idei. Maly gabarytowo, srebrny
awatar umieszczony pod szklanym kloszem i oka-
zata kolumna najpiekniej na catej wystawie ,tasujq
blyski” punktowych reflektorow. Czyniq tak z po-
stumentu, jok i idei niemalze relikwiarz. Ktos po-
wiedzial nawet, ze falliczny.

Audialnie

Przemyslany zestaw dzwiekow przywolujqcy
genius loci Oronska proponuje Cezary Bodzianow-
ski, autor koncepceji miksowania odglosow dostep-
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nych zazwyczaj dla ucha na placu rzezbiarskim
(Ide po powietrze, 2003). Powstaje mieszanka
przekonujgco, niekiedy dos¢ hatasliwa, a nade
wszystko zwigzana ze zmaganiami artystéw z ka-
mieniem. Dzwigk wyraznie slyszalny we wszystkzch
partiach ekspozycji.

Zamiast podsumowania

- Efektownie brzmigca mys!zReto:ylaAaystote—’

lesa glosi, ze chwalenie Ateficzykéw nie przedstawm
trudnosci w Atenach, przedstawia je za$ - w Sparcie.

Pokuzywame wielkie] sztuki wielkich tworcow w pek

- nym o kazdej porze roku profesjonalistéw Oronsku
jest zawsze bezpieczne, przewidywalne, a w dodat-

~ ku poprawne politycznie, gdy idzie o zgodnosc ze
_ statutem narodowe;j instytucji rzezby.
:  Powazniejszy problem stanowi uki@n ‘w stro-
ng tak zwanego ,odbiorcy, ktérego nie ma” (out-
pmgramme) Wystawa wedlug scenariusza
apmcmne’go przezLe&kgGolmzdo;e&etm—
fiaé do dowolnej publicznosci, umozliwiajge odwo-
tanie do wiasnych doswiadczesi, zamiast nakazy-

31 miejscowosci nosi nazwe ,Kamien”.
~ nocny zachéd od Radomia w miejscowosci Dg-
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‘ Nvdme;Kasprzyk, :ysunekwystnwyb’kealkaﬂingmm

‘waé uwielbienie na przyktad dla PTMB Xijego

dorobku. Wiadystaw Kopalifiski w Sfowniku mitow
i tradycji kultury przywoluje 42 konteksty funkcjo-
nowania pojecia ,kamien”. Wiele z nich dzialo w co-
dziennym jezyku jako skonwencjonalizowane, pod-
reczne metafory. W granicach wspéiczesnej Polski
Na pék
bréwka znajduje sie najwiekszy na pofudniowym

rzezbiarski z dzie¢mi, by nazbiera¢ mnéstwo rézno-

- kolorowych odpadkéw knmiennych Nazbierac i po-

v';-

czué. Namacalnie w garsci. Zmystowo. PézZniej cos

_porobic.

Kurator oronshej wystawy pojemngq idee zilu-

v strowat minimalistycznie, pretekstowo. A jednak

niezlymi nazwiskami. Zaproponowat model do in-
terpretacji kamienia w kulusmejqzykm sztuk wi-
zualnych. A to zgota cos innego niz pokazywanie
zestamsw&%w gnlem uwwuu;trzeﬂy polskiej.




