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NIE OGLADAJ SIE TERAZ... (7)

Od grudnia 1992 do lutego 1993 od-
bywala si¢ w ,Zachecie” wystawa ZzL
,Gruppa 1982-1992”. Czg$¢ wystawy
miala charakter retrospektywny, czg$¢
ukazywala aktualna tworczos¢ Ryszarda
Grzyba, Pawia Kowalewskiego, Jarosia-
wa Modzelewskiego, Wlodzimierza Pa-
wlaka, Marka Sobczyka i Ryszarda Woz-
niaka, artystéw kolaborujacych ze soba
mniej lub bardziej SciSle, mnicj lub bar-
dziej wytrwale w minionej dekadzie wias-
nie pod szyldem ,,gruppowym’.

Precyzyjnie przez Maryle Sitkowska
odtworzona w katalogu wystawy historia
,,Gruppy”, odstania liczne niejasnosci co
do samego faktu jej zawiazania, istnienia
i zaprzestania wspolnej dzialalnosci,
a takze jej programu, spdjnosci ideowej,
charakteru wiezi interpersonalnych i paru
innych pomniejszych spraw. Nie jest to
zreszta wazne. ,,Gruppa” istniala w Zyciu
artystycznym, i to bardzo mocno, byia na
czele fali miodych, ktorzy wyrabywali so-
bie wlasne, oryginalne przejscie przez cze-
rwono-brunatne bajoro stanu wojennego
i jego przyleglosci czasowych. Najstarsi
w tym zespole zrobili dyplomy na war-
szawskiej ASP w roku 1980, najmiodszy
wtedy wiasnie rozpoczynat studia. Macie-
rzystym portem byla dla nich galeria
,,l?z’iekanka” przy Krakowskim Przed-

miesciu.

Kontekst wydarzen historycznych, ja-
kie si¢ podowczas rozgrywaly, zaciazyl
nad ich dzialalnoscia bardzo mocno, acz
W sposob szczegdlny. Rzeczywistos¢ po-
strzegali jako absurd, groteskg, czas
i przestrzen zniwelowana, nieokreslona
przez wartosci. Odrzucili tonacje martyro-
logiczne, patriotyczne, azyl kruchty i kon-
spiracji, odcigli si¢ od awangardy parawa-
nami obrazow. Trzymali si¢ razem, ze
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Las, gora, a nad gora chmura, 2 nad
chmura dziura”, BWA Lublin, marzec
1983):

My i oni
Oni: Zaczynali w czasach wyraznie i auto-

rytarnie
wszystko nazywajgcych i okreslajg-
' cych,

dlatego oni szli tam, gdzie nienazwane i
nieokreslone. Mieli obowigzek odkry-
wac

to czego zabranmiano im odkrywac.
My: Zaczynamy w czasach, gdzie wszystko
jest nieokreslone, nie ma Zadnych
odniesien. Wszystko plywa w bajorze.
Wszystko wolno bo wszystko
jest bez znaczenia. Dlatego chcemy
cos wyraznie i prosto nazwac jezykiem
chosby okazaé sig mialo, zZe to, co
nazywamy, to tylko mala radocha z
pc;);glqdli{:tych kalesonéw wystaja-
z nogawek jednego z nich...”

Nie jst to manifest, a siowa: ,... clice-
my co$ wyraznie i prosto nazwac jezykiem
malarstwa” nalezy chyba odnies¢ tylko do
golnych obrazach méwila moze i prosto,
ale wigksze ich zgrupowanie dawalo wiel-
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kie pomieszanie materii. Co zreszta nie
przeszkadzalo specjalnie, bo wtedy mniej
wazyla litera” obrazu, wigcej jego
,duch” — czytany kontekstem ogoélnej
sytuacji.

,,Gruppa” z luboscia operowata kate-
goriami ,,przekroczenia” 1 ,,0djazdu”,
czyli, jak to si¢ dawniej moéwilo, ,,szargata
$wietosci” oczekujac zenady publicznosci.
Bezczescila symbole i znaki panujacej wla-
dzy i ideologii, bluznila postaciom éwie-
tych, obrazowala sodomig¢, nurzala sie
w rozpuscie, drwila z tradycji narodo-
wych, naruszala wszelakie tabu. Podlewa-
fa to wszystko zawiesistym sosem ironii,

Jaroslaw Modzelewski
,,Podwieszenie worka z lodem” (1992)

drwiny, szyderstwa, absurdu, a czasem
humoru. Muszg przyznaé, ze w tamtym
czasie dzialalo to na mnie pozytywnie,
dawalo poczucie, ze poprzez martwote
i posepnos¢ Stanu przebija si¢ jakie§ zycie;
dzikie, prymitywne, barbarzynskie, ale nie
zalatujace zapachem wojskowych maga-
zyn6éw ani topniejacych gromnic i dusz-
nych lilij. Nie przeszkadzaly mi tez w tych
obrazach palmy ani Indianie, demony
babilonskie i nowozelandzkie. Niepokoit
mnie jedynie swoimi pracami Jarostaw
Modzelewski i jego prostolinijna $wiado-
mos¢.
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_Ryszard Wozniak (1 987)

Artysci ci, jak zreszta wielu innych
z tego pokolenia, zajmowali si¢ soba i naj-
blizsza rzeczywistoscia tak mocno (niech
nas nie zwodza ci Indianie!), Ze zapom-
nieli sie ogladaé przez jaki§ czas na Za-
chéd (co zawsze w Polsce obowiazywato),
i stad wyniklo pewne przeoczenie — nie
wymazali mianowicie ze swoich prac $la-
dowych podobienstw do malarstwa nurtu
Neue Wilde, kt6ry naonczas panowat od
Berlina po Nowy Jork.

No dobrze, ale caly czas mowie o prze-
sztosci, wymykajac si¢ jakby chylkiem
z ,,Zachety”, gdzie Jubileusz, Historia,
Zashiga. Moim zdaniem Panowie z daw-

- nej ,,Gruppy’’ nie powinni zgadza¢ si¢ na

te wystawe, bo znalezli si¢ w sytuacji
Chiopcow ze Spuszczonymi Spodniami;
po prostu nie w tym $nie. To, co robili
kiedys, znaczna czgs¢ tego, miato charak-
ter gestu i zZylo pelnym Zzyciem tylko
w specyficznym os$wietleniu tamtych lat,
na tamtej scenie. Dzisiaj mozna by to
odtworzy¢ tylko pod warunkiem przep-
rowadzenia jakiej$§ wspanialej inscenizacji.
Powieszenie obrazéw w ,,Zachecie”, tak
jak to si¢ zdarzylo, bylo jak powiedzenie

Ryszard Grzyb
Medytacje nad glowaq koguta (1985)
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prania na podwérku, a konfrontacja z no-
wymi pracami — absolutnie z innego
porzadku, tylko pogarszala sprawg. Wy-
starczylby katalog.

Wystawa ,,Gruppy” u$wiadomila mi
jednak rzecz o szerszym znaczeniu, Ze
zadna z wystaw usilujaca ,,odtworzy¢”’
sztuke lat osiemdziesiatych, nie udala sie.
Wyplywaly one z glebiny ¢zasu jak mart-
we wieloryby, brzuchend do gory. A prze-
ciez byly na nich prace niezle, nawet
wybitne; caly ten okres zreszta wydaje mi
si¢ wciaz bardzo frapujacy, moze najcie-
kawszy w ostatnich piecdziesieciu latach.
Dlaczego wigc nie wychodzi z tej mgly?

Nie wychodzi zreszta i w ksigzkach,
w katalogach, w szkicach krytycznych,
ktorych jest juz calkiem sporo. Czy dlate-
go ze wciaz ogladamy go jak dosiadanego

’ . imy sie
konia? Czy dlatego ze WG1aZ mlzdvzvlﬁac :
tym samym, CZym tudzilismy e
osiemdziesiatych? A mOZ€ dlatego z€

ieckiej m tych lat
docenilisSmy zdradzieckie] mocy pag
marnych”, ktéra na tym polega a,rze-
uczyla traktowac cienie jak Zywe StWOrZe
nia i odwrotnie? Nie wiem, df)pra\fldy nie
wiem. By¢ moze, wreszcie, dzialo si¢ W la-
tach osiemdziesigtych naprawdg. bardzo
duzo, ale i bardzo powierzchow’me, a my
probujemy teraz to przyklepa¢ zamiast
zaczaé dopiero zglebiac? Patrze quolo
i widze, ze polscy artysci zné\'w lypia na
Zachéd i éciagaja cudze Zycia, umaria
rzekomo awangarda zmartwychwstaje po
raz enty i wypelnia prozni¢. I znoéw, ci
ktérzy ida, moze powoli ale wiasna droga,
ida samotni.

Miroslaw Ratajczak

Fernando Botero
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asiguz 1KODAK, opowiada swa histori¢
(watek praerotyczny z Ewa Horeszkowna)
{ umiera. Tadeusz wraca, jak wiadomo,
z wojskiem.

Zeby za$ catkiem na erotyce nie po-
przestaé, dodano patriotycznego sentymen-
tu. Inwokacje wyglasza Englert na pro-
scenium, W zaciemnionej glebi inne po-
staci skupily si¢ w zamysleniu-rozmod-
leniu przed makatka z Matka Boska
Ostrobramska. Makatka zwija si¢ zaraz,
spod niej wychodzi druga, z figlarnymi
puttami, ktora pozostaje przez caty
spektakl. Po wejéciu armii napoleonskiej,
po koncercie Jankiela Matka Boska od-
wija si¢ jednak na powrét i fragmentami
,.Epilogu” o kraju lat dziecinnych koriczymy.
Taka rama.

Powrdémy do konkursu, w jego czgsci
mniej pietystycznej, bardziej szukajacej
wspotczesnych przekiadni. Ponurym mil-
czeniem wypada tu pominaé opolskiego
JKordiana” w rezyserii Jarostawa Ostasz-
kiewicza. Wspomnie¢ ,,Rekopis znalezio-
ny w Saragossie” Bradeckiego. Zatrzymac
sie natomiast przy krakowskim ,,Wyzwo-
leniu” Macieja Prusa. Przedstawienie
— takze kiedy$ na tym miejscu oméwione
— ewoluowalo od premiery, tak Ze trzeba
na nie spojrze¢ na nowo. Haladliwa daw-

niej muzyke przesadzono w glab sceny,
usunieto zamykajaca przestrzefi $ciang
7 oknami — niestosowny w tym dramacie
element iluzyjnej dekoracji. Zmieniono
niektore sytuacje. Nie o to jednak idzie.
Przypomne: Konrad jest tu jednym z ak-
toréw, zagubionym i przemielonym jak
inni, nie niosgcym juz w sobie zadnej
propozycji. Dramat pozbawiony zostaje
stron, rozpada si¢ i zaciera. Pisatem, ze to
przedstawienie si¢ nie zawigzalo i nawet
nie bylo w stanie tego faktu przekazaC.
W tej chwili oznajmia go wprost. Konrad
pozostaje na scenie do ostatniego, wiel-
kiego monologu. ,.Sam juz na wielkiej
pustej scenie. Na proch sig moja mysl
skruszyla. Wstyd mnie i rozpacz precz stgd
senie...” — urywa zdlawiony glos, od-
wraca sie na pigcie i ze spuszczona glowa
poépiesznie wychodzi. To znow przeszy-
wajacy moment: deklaracja rozpaczy
i przegranej. Idaca w beznadziejnosci do
kofica; rezygnujaca nawet z tego, by do-
koficzyé przedstawienie, sprobowac finaiu
z Eryniami. W Opolu po raz pierwszy
zagrano przedstawienie z takim finalem.
Osobliwe: dwa razy zabrzmial na tym
festiwalu szczery glos, za kazdym razem
byt rozpaczliwy i za kazdym razem byt to
glos Wyspianskiego. To chyba jedyna moz-

liwa syntetyczna uwaga.
Tomasz Kubikowski

,.Sygnaly”’)

i, Igor Mitoraj — rzetba

EXPO '92. Pawilon polsk

Patrz rozmowa o Sewilli (
Fot. Jan Bortkiewicz



